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Abstract 

 

A woman possesses the power to create other lives. If she wills it, she can both create 

and destroy. Women are the eyes of the nation. However, many men murder women for the 

sake of prestige and family honour. These murders predominantly occur during inter-caste 

marriages and for the sake of family honour. Afterwards, they torment people as spirits. To 

protect themselves from these spirits, people worship the deceased by erecting memorial 

stones (nadukal) or building temples in their memory. Those who defy caste boundaries to 

fall in love and marry, particularly women, are murdered. A. Sivasubramanian has detailed 

this practice of worshipping such murdered women as female deities in his book, “Aanava 

Kolai Ammangal” (Honour Killing Goddesses). Many researchers on folk studies have 

proved that the background of the widespread worship of minor and folk deities in Southern 

Tamil Nadu has been after the brutal murder or an honour killing that lies concealed 

beneath. These atrocities are not mere myths; they are the bloodstains of a caste-based 

society. It is wise to treat women as fellow human beings. While they are alive, respecting 

their emotions, personal choices, and equal rights is the true moral code rather than deifying 

and venerating women after their death, in a civilised society. This article is structured to 

analyse the events underlying the deification of women subjected to honour killings, as 

explored in the works of A. Sivasubramanian. 

 

Keywords: Honor Killing, Goddesses, A.Sivasubramaniam, Aanava Kolai Saamikalum 

Perumitha Kolai Ammankalum. 

 

References  

[1] Vasugi, U. Pennniyam Pesalaam Vaanga. Bharathi Puthakalayam, Chennai-600015. 

[2] Alli, M. Indhiya Pengalin Munnetram. Angayarkanni Pathippagam, Madurai, 1993. 

[3] Bharathiyar. Bharathiyar Kavithaigal. Sri Indhu Publications, Chennai, 1992. 

[4] Bharathidasan. Kavithai Thoguthi 2. Paari Nilayam, Chennai, 1997. 

[5] Thiru. Vi. Kalyanasundaranar. Pennin Perumai Allathu Vaazhkkai Thunai. Paavai 

Publications, Chennai, 600001. 

[6] Tamilaruvi Manian. Oorukku Nalladhu Solven. Vikatan Prasuram, Chennai, 2005. 

[7] Ravikumar. Dalit Kalai Ilakkiyam Arasiyal. Vidiyal Pathippagam, Coimbatore, 1996. 

[8] Baluchamy, Na. Vaazhviyal Kalanjiyam. Tamil University, Thanjavur, 1986. 

[9] Aranga Murugaiyan. Saathiyam. Ilakkiya Pathippagam, Puducherry, 1972. 

[10] Sivasubramanian, A. Aanavak Kolai Saamigalum Perumithak Kolai Ammanagalum. 

Kalachuvadu, Nagercoil-629001. 

 

Author Contribution Statement: NIL  

Author Acknowledgement: Nil  

https://orcid.org/0009-0008-9047-9380
https://orcid.org/0000-0001-5672-8875


Pandian Journal of Women’s Studies 
Peer-Reviewed Journal 

       2 

பாண்டியன் மகளிர் ஆய்வு இதழ் 
மதிப்பாய்வு செய்யப்படும் இதழ் 

Volume 5, Issue 2, November 2025       E-ISSN: 2583-715X 

Be Eco-friendly 

Author Declaration: I declare that there is no competing interest in the content and 

authorship of this scholarly work.  

 The content of the article is licensed under Creative Commons 

Attribution4.0 International License. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


Pandian Journal of Women’s Studies 
Peer-Reviewed Journal 

       3 

பாண்டியன் மகளிர் ஆய்வு இதழ் 
மதிப்பாய்வு செய்யப்படும் இதழ் 

Volume 5, Issue 2, November 2025       E-ISSN: 2583-715X 

Be Eco-friendly 

ஆ. ெிவசுப்ரமணியனின் நூலில் ஆணவக் சகாலை அம்மன்கள் 

 
வி. ெித்ரா, முலனவர் பட்ட ஆய்வாளர், பதிவு எண்: 23212014022003, தமிழ்த்துலை,  

ஏ.பி.ெி. மகாைட்சுமி மகளிர் கல்லூாி, தூத்துக்குடி, மனனான்மணியம்  

சுந்தரனார் பல்கலைக் கழக இலணவுப் சபற்ைது, திருசெல்னவலி, தமிழ்ொடு, இந்தியா. 
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ெிறுசதய்வ மற்றும் ொட்டார் சதய்வ வழிபாடுகளின் பின்னணிலயத் னதாண்டிப் பார்த்தால், 

அங்னக ஒரு வன்சகாலைனயா அல்ைது ஆணவக் சகாலைனயா மலைந்திருக்கும் என்பலத 

ொட்டார் வழக்காற்ைியல் ஆய்வாளர்கள் பைரும் ெிரூபித்துள்ளனர். வரைாற்று ாீதியாக 

ெடந்துள்ள இந்தக் சகாடூரங்கள், சவறும் சதான்மக் கலதகளல்ை; அலவ ொதிய ெமூகத்தின் 

ரத்தக்கலைகள் .இைந்த பின் சபண்கலளத் சதய்வமாக்கிப் னபாற்றுவலத விட, சபண்கள் 

உயிருடன் இருக்கும்னபாது அவர்கலளச் ெக மனிதர்களாக மதித்து, அவர்களின் 

உணர்வுகளுக்கும், சுய னதர்வுகளுக்கும், ெம உாிலமகளுக்கும் மதிப்பளிப்பனத ஒரு ொகாிகச் 

ெமூகத்தின் உண்லமயான அைமாகும்.. ஆ.ெிவசுப்ரமணியன் பலடப்பில் ஆணவக் சகாலை 

செய்யப்பட்ட சபண்கள் சதய்வங்களாக ஆக்கப்படுவதன் பின்னணியில் இருக்கும் 

ெிகழ்வுகலளப் பற்ைி ஆய்வு செய்யும் விதமாக இக்கட்டுலர அலமகிைது. 

 

குைிப்புச்சொற்கள்: ஆணவக் சகாலை, அம்மன், ஆ.ெிவசுப்ரமணியனின், ஆணவக் சகாலைச் 

ொமிகளும் சபருமிதக் சகாலை அம்மன்களும். 

 

முன்னுலர 

தமிழகத்தின் முக்கியமான ெமூக விஞ்ஞானிகளுள் ஒருவர் ஆ.ெிவசுப்ரமணியன். அவர் 

ொட்டார் வழக்காற்ைியல், வரைாற்ைியல் சதாடர்பான பை நூல்கலள எழுதியுள்ளார். அவர் 

எழுதிய நூல்களில் சபண்கலளப் பற்ைி பை கருத்துக்கலளத் சதாிவித்துள்ளார். சபண்களின் 

ெிைந்த பண்பு, தன்லனச் ொர்ந்தவர்கலளயும் தன் பிற்காைத் தலைமுலையினலரயும் னபணி 

வாழ லவப்பது ஆகும். அதனால் தமிழ்ச் ெமூகம் சபண்கலளத் சதய்வமாகப் னபாற்ைியது. 

ஆனால் ெிை மனிதர்கள் தங்கள் சுயெைத்திற்காகவும், குடும்ப மானத்திற்காகவும், 

https://orcid.org/0009-0008-9047-9380
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சகௌரவத்திற்காகவும் பண்பாட்லட மீறுபவர்கலளக் சகாலை செய்கின்ைனர். அப்படிக் 

சகாலை செய்யப்பட்டவர்கலளப் பற்ைி ஆராய்வனத இவ்வாய்வின் னொக்கமாகும். 

ஆணவக் சகாலைகள் 

‘ஆணவம்’ என்ை சொல்லுக்குச் ‘செருக்கு’ என்று ஆ.ெிவசுப்ரமணியன் தன் நூலின் 

மூைம் எடுத்துலரக்கிைார். இவ்வலகயில் அகந்லத என்ை சபாருலளயும் சவளிப்படுத்துகிைது. 

ஆணவம் என்ை சொல் அதிகாரம், சபாருள்வளம், பாலினம் ஆகியவற்லை அடிப்பலடயாக 

சகாண்டது. இவற்றுடன் ொதிய அடுக்கில் சபற்றுள்ள உயாிய இத்தலனயும் சபற்றுள்ளது. 

அதிகாரம், சபாருள்வளம், ொதிய னமைாண்லம தனித்னதா, இலணந்னதா ஆணவக் சகாலைக்கு 

வித்திடுகிைது. சகாலையுண்ட மனிதர்களில் ெிைர் சதய்வங்களாக வழிபடுகின்ைனர். 

ொதி 

தமிழ்ச் ெமூக வரைாற்ைில் ொதியின் பங்களிப்பு புைக்கணிக்க இயைாதது. ெமூகக் 

கட்டலமப்லப ெிலைெிறுத்தவும் ெமூகக் கட்டலமப்புக்கு எதிராகப் னபாராடவும் ொதி 

பயன்படுகிைது. “ொதி என்பது பை குைங்களின் சதாகுப்பாகும். ஒவ்சவாரு குைத்தாரும் தனி 

வழித்னதான்ைலைக் சகாண்டவர்கள். அக்குைத்தவருக்கான குருதி உைவு குைிப்பிட்ட ெிை 

குைத்தவர்களுடன் சபாருந்தாது.” (ரவிக்குமார், தலித் கலை இைக்கியம் அரெியல் ப.141) ொதி 

மீதான பற்றுதல் ெிைருக்கு இரத்தத்தினைனய ஊைி இருக்கும். அவர்கள் ொதிவிட்டு னவறு 

ொதியிடம் திருமண உைவு லவத்துக்சகாள்ள மாட்டார்கள். “ொதிகள் மக்கலள பிைப்பால் 

னவறுபடுத்துகின்ைன. தனிமனிதப் பண்லபத் தவிர்த்துக் குழுவின் பண்லப அடிப்பலடயாய் 

சகாண்டிருக்கின்ைன.” (ொ. பாலுச்ொமி, வாழ்வியற் களஞ்ெியம் ப.359) மனிதலன 

உயர்ந்தவன், தாழ்ந்தவன் என்பலத அவன் ொதி தான் முடிவு செய்கிைது.  

ொதியின் னதாற்ைம் 

ஒருவாின் ொதி பிைப்பினைனய தீர்மானிக்கப்படுகிைது. இது பிைப்பு வழியாக மட்டுனம 

மாைாத அலடயாளமாக உள்ளது. குைிப்பிட்ட சதாழில்கலளச் செய்வதற்கான ொதியானது 

மக்கலளப் பிாித்து, பாகுபாடுகலள உருவாக்கியுள்ளது. இந்திய ெமூகத்தில் பண்லடய 

காைத்திலிருந்னத ொதி அலமப்பு இருப்பதாகக் கருதப்படுகிைது. ொதி மக்கள் குழுக்கள் செய்யும் 

சதாழில் அடிப்பலடயில் அலமகிைது.  ொதியின் னதாற்ைம் குைித்து கலைக்களஞ்ெியத்தில், 

ெமூக வாழ்க்லகயில் சமாழி, மதம், ஆொரம், சதாழில் பாகுபாடு இயற்லகயின் 

தட்பசவப்பச் சூழ்ெிலை, உடைலமப்பு னபான்ைவற்ைாலும் மக்களிலடனய பல்னவறு 

பிாிவிலனயால் உண்டாயிற்சைன்றும் பரம்பலரயாக ஒரு சதாழிலைச் செய்பவர், மற்ை 

சதாழிைாளனராடு உணவு, மணம் முதலிய தலடகலள அனுட்டித்து வந்தனர். 

(வாழ்வியற் களஞ்ெியம், ப. 359)  

என்று குைிப்பிடுகின்ைார். இங்கு வருணமுலையில், 

ொன்காம் வருணமாகிய சூத்திர வர்ணத்து மக்கனள தாங்கள் செய்யும் 

சதாழிலுக்னகற்பச் ொதிகளாகப் சபருகினார் என்பதால் வர்ண அலமப்பு முலைனய 

ொதியினுலடய னதாற்ைத்திற்கு அடிப்பலடக் காரணம். (அரங்க மு.முருலகயன், 

ொதியம், பக்.4, 5)  

என்று ொதியம் என்ை நூலில் மு.முருலகயன் பதிவு செய்துள்ளார். 

ொதி வரைாறு 

மனிதன் சதாடக்கத்தில் காடுகளிலும், மலைகளிலும், குலககளிலும் ொனடாடியாக 

வாழ்ந்து வந்தான். இயற்லக மற்றும் விைங்கினங்களின் இலடயூறுகளிலிருந்து தங்கலளக் 

காத்துக் சகாள்ளக் கூட்டங் கூட்டமாகச் னெர்ந்து வாழ முற்பட்டனர். அப்படி குழுவாக வாழ்ந்த 

மக்களிடம் விவொயம் செய்யும் முலை னதான்ைியது. விவொயமுலை வளர்ந்து ெிைவுலடலமச் 

ெமுதாயம் வளர்ந்தது. இந்த வலகயில் ஒனர வலகயான பழக்கவழக்கங்கலளயும், 

சதாழில்கலளயும் சகாண்ட குடும்பங்களின் கூட்டுத்சதாகுதி ொதி எனப்பட்டது. சதாழில் 
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ெிலைலமயில் அலமந்த ொதிகள் இைாப னொக்கம் கருதிப் பணத்லத லமயமிட்டுச் செயல்படத் 

சதாடங்கியனபாது சதாழில் இரகெியங்கலளப் பாதுகாத்துக் சகாண்டனர். இந்த ரகெியங்கள் 

பரம்பலரயாகப் பாதுகாக்கப்பட்டலமனயாடு, ஒருவர் ெம்பாதித்த சொத்துகளும் அடுத்த 

தலைமுலைக்குச் சென்ைது. பை குழுக்களாகப் பை சதாழில்கலளச் செய்து வாழ்ந்து வந்தாலும் 

அம்மக்களிடம் சதாழில் ாீதியான ஏற்ைத்தாழ்வுகள் கற்பிக்கப்படவில்லை. பண்பாட்டுக் 

கைப்பால் சதாழில் பிாிவுகள் சமல்ைச் ொதிப்பிாிவுகளாக வளர்ச்ெியுற்ைன. னமலும், இனக்குழு 

மக்கலளச் ொதிகளாகப் பிாித்து வருணாெிரம தர்மத்லதப் புகுத்திப் பிராமணர்கள் 

அம்மக்களிடம் ஏற்ைத்தாழ்வுகலளக் கற்பித்தனர் என்றும் ஒரு கருத்து ெிைவுகிைது. 

ொதி மீைிய காதல் 

ொதிய அலமப்பு முலை வகுத்துள்ள இறுக்கமான ெமூகக் கட்டுப்பாடுகளுள் தலையாயக் 

கட்டுப்பாடு, ொதிக்குள் ெடக்க னவண்டிய மண உைவாகும். இருப்பினும் இலத மீைிய காதலும் 

உடன்னபாக்கும் அவ்வப்னபாது ெிகழ்கின்ைன. இதனால் சகாலைகள் ெடக்கின்ைன. 

சகாலையில் சபண்ணின் தந்லத அல்ைது சபண்ணின் ொதியினர் சகாலை செய்யத் 

தூண்டியவர்களாகவும், சகாலைச் செயலைச் செய்னதார் அவர்கலளச் ொர்ந்து 

வாழ்னவாராகவும் இருப்பர். சகாலை ெிகழ்வுக்குப் பின் சகாலையுண்னடாாின் ஆவி குைித்த 

அச்ெத்தின் காரணமாக  அவர்கலள வழிபடுகின்ைனர். தமிழகத்தில் வழக்கில் உள்ள சபண் 

சதய்வங்களின் வாிலெயில் குைிப்பிடத்தக்க அளவில் ொதி மீைிக் காதலித்தலமக்காகக் சகாலை 

செய்யப்பட்னடார் இடம் சபற்றுள்ளனர். 

சகாலையில் உதித்த சதய்வங்கள் 

மனித வாழ்வில் இைப்பு என்பது ெிச்ெயமான ஒன்று. ஆனால் இந்த இைப்பு ஒரு 

மனிதனுக்கு எவ்வாறு வருகிைது என்பலதப் சபாறுத்து இைந்தவர் அலடயாளம் 

காணப்படைாம், மைக்கடிப்படைாம் அல்ைது அவர் சதய்வமாக்கப்படைாம். ெமயத்தின் 

அடிப்பலடயில் இைப்லபப் பார்க்கும்னபாது ஒரு மனிதன் இைந்த பின்பு இைந்னதார் வழிபாடு 

ெடத்தப்படுகிைது. மக்கள் இைந்னதார் வழிபாட்லட பாதுகாப்பு மற்றும் அச்ெத்தின் 

காரணங்களுக்காக வழிபடுகின்ைனர். 

சகாலையில் உதித்த சதய்வங்கள் யாவும் அடிப்பலடயில் உண்லமயில் மனிதர்கனள. 

மனிதர்கள் ெிைர் சதய்வமாக்கப்படுவதற்கு அவர்கள் சகாலையுண்டனத அடிப்பலடக் காரணம். 

சகாலைக்கு ஆளாவதற்கான காரணங்களுள் ஒன்று ொதி மீைி காதலித்தைாகும். 

சகௌரவக்சகாலை என்று ஊடகங்களிலும், ெீதிமன்ைத் தீர்ப்புகளிலும் இன்று இடம்சபறும் 

சகாலைச் செயலுக்கு அடிப்பலடக் காரணம் ொதி மீைிய காதல்தான். ொதி மீைிக் காதலித்துக் 

சகாலைக்கு ஆளான இலளஞர்களும், இளம்சபண்களும் சதய்வங்களாக ெிலைசபற்றுள்ளனர். 

சகாலைப்பட்டு இைப்பவர்கள் இலைவனிடம் வரம்சபற்றுப் பழிவாங்கும் குணத்துடன் 

செயல்படும் தன்லம சகாண்டவர்களாகக் கருதப்படுகிைார்கள். இந்தத் தன்லமனய 

இவர்கலளத் சதய்வத் தன்லமயின் அலடயாளமாக்குகிைது. இவர்கள் வரம் 

வாங்குவனத தங்கலளக் சகான்ைவர்கலளப் பழிவாங்குவதற்குத் தான் என்பது 

மக்களின் ெம்பிக்லக. (ஆ. ெிவசுப்ரமணியன், ப.18) 

சகாலையுண்னடாலரத் சதய்வமாக்கி வழிபடல் என்பது தமிழக ொட்டார்  ெமயத்தில் ஒரு 

முக்கிய வழிபாட்டுக் கூைாகும். இவ்வழிபாட்டில் சகாலைக்குக் காரணமானவர்கனள முக்கியப் 

பங்கு வகிப்பர். 

வழிபாடு 

இலை என்பது சதய்வம் அல்ைது கடவுள் எனப்படும். மக்கள் முதலில் செருப்பு, மலழ, 

சூாியன், ெந்திரன் னபான்ை இயற்லக ெக்திகலள வணங்கினர். முதலில் சதய்வத்திடம் பயம் 

சகாண்டு னெர்த்திக் கடன்கலளச் செய்தனர். ொளலடவில் சதய்வம் தங்கலளப் பாதுகாக்கும், 
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துலண செய்யும் என்ை எண்ணங்கள் னமனைாங்கின. பண்லடயத் தமிழாின் இலை 

ெம்பிக்லகலய, 

மானயான் னமய காடுலை உைகமும் 

னெனயான் னமய லமவலர உைகமும் 

னவந்தன் னமய தீம்புனல் உைகமும் 

வருணன் னமய சபருமலை உைகமும் (சதால் அகத்திலணயியல் நூ. 951)  

என்று சதால்காப்பியர் குைிப்பிடுகிைார். 

ொள் செல்ைச் செல்ை அச்ெம் என்பது ெீங்கி இலையருள் தங்களுக்குக் கிலடக்கவும், தம் 

னவண்டுனகாலளப் பக்தியுடன் மனமுருகிச் சொல்ைவும், வழிபாடு, பிரார்த்தலன 

னபான்ைவற்ைில் மக்கள் ஈடுபடைாயினர். உைக உயிர்கலளக் காக்கும் முழுமுதற் சபாருளாம் 

இலைவலன முழுலமயாகத் துதித்தால் குலைவற்ை செல்வத்லதப் சபற்று, செடுங்காைம் 

மகிழ்வுடன் வாழைாம் என்று ெம்பினர்.  

வழிபடு சதய்வம் ெிற்புைங் காப்பப் 

பழிதீர் செல்வசமாடு வழிவழி ெிைந்து 

சபாலிமின் என்னும் புைெிலை வாழ்த்னத 

கலிெிலை வலகயும் வஞ்ெியும் சபைா (சதால்: செய்யுளியல் நூ.1367)  

என்ை சதால்காப்பிய நூற்பாவால் புைப்படும். 

இலைவலனப் னபாற்றுவதற்கு மனிதன் னமற்சகாள்ளும் செயல்முலை வழிபாடாகும். 

வழிபாடு இலைவனுக்கு மனிதனுக்கு இலடனய ஒரு சதாடர்லப ஏற்படுத்துகிைது. 

சதய்வங்களுக்கு பக்தியுடன் செய்யப்படும் அலனத்து செயல்களும் வழிபாட்டில் அடங்கும். 

வழிபாடு மக்கள் வாழ்வில் இரண்டைக் கைந்துவிட்ட ஒன்ைாகும். மக்கள் தங்கலள தீய 

ெக்திகளிடமிருந்து காத்துக்சகாள்ள சதய்வங்கலள வழிபடுகின்ைனர். இலை வழிபாடு 

மக்களுக்கு இன்பத்லதக் சகாடுக்கிைது. “மனிதன் புனிதமான சபாருள் மீது சகாள்ளும் 

ெம்பிக்லக வழிபாடு ஆகும். இந்த ெம்பிக்லக  மனித ெமுதாயத்லத ஒன்றுபடுத்தி ஓர் இடத்தில் 

வழிபாடு செய்யத் தூண்டுகிைது. (தமிழருவி மணியன், ஊருக்கு ெல்ைது செய்னவன், ப. 42) என 

ெமுதாய ஒற்றுலமக்கு அடிப்பலடயாக வழிபாடு அலமகிைது என்பர் தமிழருவி மணியன். 

“விலனயின் சதாடக்கத்தில் இலடயூறு வராலம கருதியும் இலடயில் வந்த இலடயூறு 

ெீங்குவது கருதியும், முடிவில் விலனப்பயன் ெல்கும் இன்பம் குைித்தும் வழிபாடு 

ெலடசபறுகிைது. (ஒளலவ, துலரச்ொமிபிள்லள பழந்தமிழர் ெமயம், ப. 99, 100) என மக்கள் 

வழிபாடு செய்வதற்கான காரணத்லதக் கூறுகிைார் ஒளலவ துலரச்ொமிப்பிள்லள. 

சபண் 

சபண்ணுக்கு இலண சபண் தான். ஆனால் சபண் பிைலரச் ொர்ந்து வாழும் ெிலையில் 

இருக்கிைாள். பிைந்தது முதல் தாய்தந்லதக்கும், மணமான பின் கணவனுக்கும், முதிர்ந்த வயதில் 

தன் மக்கலளயும் ொர்ந்து வாழ்பவள். சபண் என்பவள், 

காட்டுமிராண்டிக் காைத்திலும் அதற்குப் பிற்பட்ட காைத்திலும், வளர்ச்ெியலடந்த 

காைத்திலும், ஒரு சுதந்திரமான பாத்திரத்லத வகித்தது மட்டுமல்ைாமல் 

மாியாலதக்குாிய ெிலையிலும் இருந்திருக்கிைார்கள்” (உ.வாசுகி, சபண்ணியம் 

னபெைாம் வாங்க, ப. 20)  

என்பார் ஏங்சகல்ஸ். “சபண் என்ைால் எனக்குச் ெக்தியின் ஊற்று. சவற்ைியின் ெிகரத்லத 

எட்டுவதற்கு ஒரு உந்துனகால்.” (செல்வி. எம். அல்லி, இந்திய சபண்களின் முன்னனற்ைத்திற்கு 

னெரு ஆற்ைிய சதாண்டு, ப.7) என்கிைார் னெரு. பாரதியார், 

சபண்லம வாழ்சகன்று கூத்திடுனவாமடா 

சபண்லம சவல்சகன்று கூத்திடுனவாமடா 

அன்பு வாழ்சகன் ைலமதியில் ஆடுனவாம் 
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தண்லம இன்பம்ெற் புண்ணியஞ் னெர்ந்தன 

தாயின் சபயரும் ெதிசயன்ை ொமமும் 

ஆலெக் காதலைக் லகசகாட்டி வாழ்த்துனவாம் 

துன்பந்தீர்வது சபண்லமயி னாைடா (பாரதியார், பாரதியார் கவிலதகள் ப.206)  

என்று சபண்லமலயப் னபாற்ைிப் பாடுகிைார். சபண் இல்லை என்ைால் இவ்வுைகம் இல்லை 

என்பலத, 

வண்லம உயர்வு மனிதர் ெைசமல்ைாம் 

சபண்லமயினால் உண்சடன்று னபெவந்த சபண்ணழனக (பாரதிதாென்.  

சபண்குழந்லதகள் தாைாட்டு, ப.127) 

என்று சபண் குழந்லதக்குத் தாைாட்டுப் பாடுகிைார் பாரதிதாென். சபண்லமலய அழகாகவும், 

நுண்லமயாகவும், சதய்வமாகவும், னபாற்றும் திரு.வி.க, “அடக்கம், சபாறுலம, தியாகம், 

பரெைம், இரக்கம், அழகு, ஒப்புரவு, சதாண்டு முதலியன அலமந்த ஒன்று சபண்லம 

எனப்படும்.” (திரு.வி.க. சபண்ணின் சபருலம அல்ைது வாழ்க்லகத்துலண ப.14) எனப் 

சபண்லமக்கு விளக்கம் தருகிைார்.  

சபண் னபாற்ைத் தகுந்தவர்கள் 

அவளது குண ெைன்களால் 

சபண் அழகானவள் 

அவளது கனிவால் 

சபண் புத்திொலி 

அவளது ொதுாியத்தால் 

சபண் சதய்வம் 

அவளது சபண்லமயால் மட்டுனம (மங்லகயர் மைர், ஏப்ரல் 2000, ப.68)  

என கல்யாணி ஜகந்ொதன் சபண்லமலயப் னபாற்றுகிைார். 

காைம் காைமாகப் னபாற்ைப்பட்டு வரும் சபண், அன்பு, அடக்கம், அலமதி, அைிவு, 

அழகு ஆகிய பண்புகளின் கைலவயாகத் திகழ்கிைாள். இவள் மாியாலதக்கு உாியவளாகவும், 

எல்ைா உாிலமயும், சுதந்திரமும் ெிலைந்தவளாகவும் திகழ்ந்தால் குடும்பத்தினாின் 

தலைசயழுத்து ெீராக அலமயும் என்பதில் ஐயமில்லை. சபண் என்பவள் கைாச்ொரத்லதக் 

காக்க இன்பமும் ெைனும் ெல்கி ெக்தியளிக்கும் ஒரு சபரும் சதய்வமாகத் திகழ்கிைாள் என்ைால் 

அது மிலகயாகாது. 

சபண் சதய்வங்களின் னதாற்ைம் 

சபண்கள் சதய்வெிலை எய்தும் முன்னர் ஒரு தந்லதயின் மகளாக வாழ்ந்தவர்கள் தாம். 

மகளின் உயிரா, குடியின் மானமா என்ை முடிலவ எடுப்பதில் சபண்ணின் உயிலர விடக் 

குைமானனம சபாிது என்ை முடிவுக்கு ஒரு தந்லத வருகிைார். இதன் அடிப்பலடயில் 

இக்சகாலையின் னொக்கம் சபருமித உணர்னவ என்பதில் ஐயமில்லை. 

குைம் அல்ைது குடும்பத்தின் மானம் சபண்ணுடன் பிலணக்கப்பட்டிருப்பதாகக் 

கருதியதனால் குை மானத்லதக் காக்கப் சபண்லணக் சகாலை செய்யத் தயங்குவது 

கிலடயாது. 

மாடத்தியம்மன் 

சகாடூரமாகக் சகாலை செய்யப்பட்டவர்களின் ஆவி பழிவாங்கும் தன்லமயில் 

செயல்படுசமன்ை ெம்பிக்லக இன்றும் தமிழ்ொட்டில் ெிைவுகிைது. கணவலனப் பிாிந்து வாழும் 

சபண்களுக்கு விதிக்கப்பட்டிருந்த னபாலி மரபுகலள மீைியதாகப் சபாய்க்குற்ைம் ொட்டப்பட்டு 

அதற்குப் பலியான ஓர் அபலைப் சபண்ணின் னொகக்கலதனய மாடத்தியம்மன் கலதயாகும். 

திருச்செந்தூர்லிருந்து ொத்தான்குளம் செல்லும் வழியில் உள்ள ஊர் பன்னம்பாலை. 

இங்கு முருலகயாப் பாண்டியன் மற்றும் னபச்ெியம்மாள் என்பவர்களுக்கு மகளாகப் பிைந்தவள் 
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மாடத்தி. இவளுக்கு ஏழு அண்ணன்மார்கள். பருவமலடந்த பின்பு சபண்ணுக்குத் திருமணம் 

செய்து லவத்தனர். அவளுக்கு ஒரு சபண் குழந்லதயும், ஆண் குழந்லதயும் பிைந்தது. 

கணவனிடம் ெிறு ெண்லடயிட்டுப் பிைந்த வீட்டிற்கு வருகிைாள். கணவன் வந்து தன்லன 

அலழத்துச் செல்வான் என்று ெிலனத்து அதிக ொட்கள் தங்கிவிடுகிைாள். திருவிழாவிற்குச் 

சென்ை இடத்தில் பிள்லளகலள இராட்டினத்தில் அமர்ந்து சுற்ைவிட்டு மாடத்தி அருகில் ெின்று 

பார்த்துக் சகாண்டு இருந்தாள். ஆனால் அவளும் இராட்டினத்தில் சுற்ைினாள் என்று தவைாக 

ெிலனத்து அவலளக் சகாலைச் செய்தான் அண்ணன் கருவாய்ப்பாண்டியன். பின்பு 

மாடத்திலயக் சகாலை செய்த இடத்தில் னகாயில் எழுப்பி வழிபட்டனர். கணவலனப் பிாிந்து, 

பிைந்த வீட்னடாடு இருக்கின்ை மாடத்தி பிை சபண்கலளப் னபால் ெமூகத்தில் மகிழ்ச்ெினயாடு 

வாழ்கிைாள் என்ை ஒனர காரணத்திற்காகக் சகாலை செய்யப்படுகிைாள். 

மாடத்தி ராட்டினம் சுற்ைியதால் குடும்ப மானம் அழிந்து னபானதாக கருவாய்ப் 

பாண்டியன் கருதியதால் அலத மீட்கும் ஒனர வழியாக மாடத்திலயக் சகாலை 

செய்தான். (ஆ. ெிவசுப்ரமணியன், ஆணவக் சகாலைச் ொமிகளும் சபருமிதக் சகாலை 

அம்மன்களும் ப.76) 

மாடத்தி உண்லமயில் ெமூக மரலப மீைாவிட்டாலும், மரபு மீைியதாகக் கூைப்பட்ட 

சபாய்ச்செய்தியானது அவள் உயிலரப் பைித்தது. கணவனுடன் வாழ்வதுதான் சபண் 

ஒருத்தியின் வாழ்லவ முழுலமயாகவும், மதிப்புலடயதாகவும் ஆகும் என்பது தமிழ்ச் ெமூகத்தில் 

சதாடர்ந்து ெிைவிவரும் ஒரு கருத்தாகும். கணவனுடன் வாழாது பிாிந்து வாழும் சபண்ணிற்கு 

‘வாழாசவட்டி’ என்ை பட்டமும் உண்டு. கணவனுடன் னகாபித்துக்சகாண்டு வந்த மாடத்திலய 

அவள் கணவனுடன் னெர்த்துலவக்க அவள் அண்ணன்கள் முயற்ெி எதுவும் எடுக்கவில்லை. 

அவலள அலழத்து வர அவள் கணவனும் முயைவில்லை. 

திருவிழாக் கூட்டத்தில் குழந்லதகளுடன் ெிைிது னெரம் தனியாகச் சென்று வந்தாள். 

அப்னபாது அவள் ராட்டினம் சுற்ைியிருப்பாள் என்ை முடிவுக்கு வந்த அவன் அண்ணன், 

தங்லகயின் செயல் குடும்பத்தின் மானம் மாியாலதலயயும் தனது ஆளுலமலயயும் 

பாதித்துவிட்டதாக அவன் உறுதியாக ெம்பினான். இழந்துனபானதாக அவன் கருதிய குை 

மானத்லதயும் தன் ஆளுலமலயயும் மீட்சடடுக்கும் வழிமுலையாக அவன் மாடத்திலயக் 

சகாலை செய்தான். “கணவலனப் பிாிந்து வாழும் சபண் பிை ஆடவனின் கண்ணுக்கு 

விருந்தாகிவிடக் கூடாது என்பதும் தமிழ்ச் ெமூகத்தின் மரபாகும்.” (ஆ.ெிவசுப்ரமணியன், 

ஆணவக் சகாலைச் ொமிகளும் சபருமிதக் சகாலை அம்மன்களும் ப.76) ஆனால் இதலன 

மீைியதாக எண்ணித்தான் மாடத்தி சகாலை செய்யப்படுகிைாள். 

மாடத்தியம்மலன வழிபடுதல் 

மாடத்திலயக் சகாலை செய்த இடத்திற்கு அருகிலுள்ள கிராமத்தில் பலன ஓலையால் 

ெிறுனகாயில் னபான்ை அலமப்லப உருவாக்கியுள்ளனர். அதில் மண்பீடம் ஒன்று 

அலமக்கப்பட்டுள்ளது. பரமன்குைிச்ெி என்ை ஊாிலிருந்து திருச்செந்தூருக்குச் செல்லும் 

ொலையின் வடபுைத்தில் சவறும் பீடத்துடன் கூடிய மாடத்தியம்மன் னகாவில் உள்ளது.  

மாடத்தியம்மன் னகாயில் எல்லையிலிருந்து பிடிமண் எடுத்துச்சென்று அம்மனின் ெிலைலய 

உருவாக்கி இருக்கிைார்கள். அம்மன் என்பதால் வழிபாட்டிற்கு முக்கியமான ொளாக 

செவ்வாய்க்கிழலம அலமகிைது. ெித்திலர மாதம் கலடெிச் செவ்வாய் அன்று திருவிழா 

ெடத்தப்படுகிைது. மாடத்திக்குப் பாயாெம் மிகவும் பிடிக்குசமன்பதால் பாயாெம் முக்கியப் 

பலடயைாக அலமகிைது. ஆடு சவட்டுதலும் ெிகழ்கிைது. முலளப்பாாி எடுக்கும் வழக்கமும், 

சபண் குழந்லதகளுக்கு மாடத்தி என்று சபயாிடும் வழக்கமும் உள்ளது.  

முடிவுலர 

இைந்தவர்கள் னமலுள்ள பயத்தால் அவர்களுக்குக் னகாயில் எழுப்பி வழிபடுகின்ைனர். 

இதனால் அவர்களின் ஆன்மா ொந்தி அலடந்து சதய்வ ெிலைக்குச் சென்று விடுவதாக மக்கள் 
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ெம்புகின்ைனர். அவர்கள் எப்படிப்பட்ட சூழ்ெிலையில் இைந்தார்கனளா அந்த ெிலையில் தான், 

அவர்கலள ெிலனவில் சகாண்டு வழிபடுகின்ைனர். இதில் சதய்வமானவர்கள் சபரும்பாலும் 

சபண்கள்தான் என்பதும் சதாியவருகிைது. 
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Abstract 

 

The marginalised and oppressed people who are ignored by the centres of power and 

resources of society are identified as marginalised. The primary objective of this study is to 

re-read the elements and references of their lives recorded in ancient Tamil literature, 

starting from Tolkappiyam to Sangam literature, by highlighting these marginalised people, 

who are oppressed at various levels without any discrimination of caste, religion, or class, 

and to re-read their life stories and references recorded in ancient Tamil literature, starting 

from Tolkappiyam to Sangam literature. Literature and history are subjected to multifaceted 

readings by new theories that emerge over time. In this way, marginal studies that emerged 

in the post-colonial period are very important. Time, place, social environment, and cultural 

dominance determine marginalised life. In the Indian social structure, women, Dalits, tribals, 

nomads, agricultural labourers, and illiterate women are considered marginalised. Unlike 

the upper class, which is the majority in society, the lower class is unable to access resources 

such as shelter, food, attire and proper education. Against this backdrop, this study, drawing 

on contemporary critical theories, explores in detail how the social existence of marginalised 

women is recorded in ancient Tamil literary works. 

 

Keywords: Marginalised Women, Sangam literature, Tamil Society. 
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ஆய்வுச்சுருக்கம்  

 

ெமூகத்தின் அதிகார லமயங்களிலிருந்தும், வளங்களிலிருந்தும் புறக்கணிக்கப்பட்ட 

ஒடுக்கப்பட்ட அடித்தள மக்கலள விளிம்புநிலலயிைர் எை அலடயாளப்படுத்தலாம். ொதி, 

மதம், வர்க்கம் எை எவ்விதப் பாகுபாடுகளுமின்றிப் பல்கவறு நிலலகளில் ஒடுக்கப்படும் 

இத்தலகய விளிம்புநிலல மக்களில், குறிப்பாக மூன்றாம் பாலிைத்தவர் (திருநங்லககள்) 

மற்றும் பாலியல் சதாழிலாளர்கலள 'விளிம்புநிலல மகளிராக' முன்ைிறுத்தி, சதால்காப்பியம் 

சதாடங்கி ெங்க இலக்கியம் வலரயிலாை பழந்தமிழ் இலக்கியங்களில் பதிவாகியுள்ள 

அவர்களது வாழ்வியல் கூறுகலளயும் குறிப்புகலளயும் மீள்வாெிப்புக்கு உட்படுத்துவகத 

இவ்வாய்வின் முதன்லம கநாக்கமாகும். இலக்கியங்களும் வரலாறும் காலந்கதாறும் 

கதான்றும் புதிய ககாட்பாடுகளால் பன்முக வாெிப்பிற்கு உட்படுத்தப் படுகின்றை. 

அவ்வலகயில், பின்காலைியக் காலகட்டத்தில் உருவாை விளிம்புநிலல ஆய்வுகள் மிக 

முக்கியமாைலவ. காலம், இடம், ெமூகச் சூழல் மற்றும் பண்பாட்டு ஆதிக்கம் ஆகியலவகய 

விளிம்புநிலல வாழ்வியலலத் தீர்மாைிக்கின்றை. இந்தியச் ெமூகக் கட்டலமப்பில் சபண்கள், 

தலித்துகள், பழங்குடியிைர், நாகடாடிகள், விவொயக் கூலிகள் மற்றும் கல்வியறிவற்ற மகளிர் 

ஆகிகயார் விளிம்புநிலலயிைராகக் கருதப்படுகின்றைர். கமல்தட்டு வர்க்கத்திைருக்கு 

கநர்மாறாக, ெமூகத்தில் சபரும்பான்லமயிைராக உள்ள இவர்கள் அடிப்பலட வளங்களாை 

உணவு, உலட, கல்வி உள்ளிட்டவற்றில் உாிய பங்கிலைப் சபற முடியாத நிலலயில் 

உள்ளைர். இத்தலகயப் பின்ைணியில், தமிழின் சதான்லமயாை இலக்கியப் பலடப்புக்களில்  

விளிம்புநிலல மகளிாின் ெமூக இருப்பு எவ்வாறு பதிவு செய்யப்பட்டுள்ளது என்பலத 

தற்காலத் திறைாய்வுக் ககாட்பாடுகளின் துலணயுடன் இந்த ஆய்வு விாிவாக 

எடுத்துலரக்கிறது. 
 

குறிப்புச்சொற்கள்: விளிம்பு நிலல மகளிர், ெங்க இலக்கியம், தமிழ் ெமூகம்..  

 

முன்னுலர 

அடித்தள மக்கள், ஒடுக்கப்பட்ட மக்கள், புறக்கணிக்கப்பட்ட மக்கள் ,எை பல்கவறு 

வார்த்லதகளில் சபயர் சூட்டப்படும் ,மக்கலள விளிம்பு என்ற வர்க்கத்தின் கீழ் பிாிக்க 

முடிகிறது. அந்தணர் அரெர் வணிகர் கவளாளர் எை எந்த பிாிவின் கீழ் இருப்பினும் 

எக்குலத்லத ொர்ந்தவராக இருப்பினும், எந்த மதத்லத ொர்ந்தவராக இருப்பினும், அங்கக 

ஒடுக்கப்படுபவர்கலள விளிம்பு நிலலயின் கீழ் சகாணரப்படுகிறது. இதில் குறிப்பாக மூன்றாம் 

பாலிைம் என்று சொல்லக்கூடிய திருநங்லககள், மற்றும் பாலியல் சதாழில் செய்யும் பாலியல் 

சதாழிலாளர்கலள விளிம்பு நிலல மகளிராக எடுத்துக்சகாண்டு, பழலமயாை இலக்கண 

நூலாை சதால்காப்பியம், ெங்க இலக்கிய இலக்கியம் வலர, இவர்களுலடய குறிப்புகலள 

பதிவு செய்வகத இவ்வாய்வாகும். 
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விளிம்பு நிலல குறித்து அறிஞர்கள் கருத்து 

ஒவ்சவாரு கால கட்டத்தில் கதான்றும் அறிவுலகக் ககாட்பாடுகள் ெமூகத்திலை 

மாற்றம் சபறச்செய்கின்றை. இலக்கியமும் வரலாறும் இக்ககாட்பாடுகளிைால் புதிய 

பாிணாமம் சபறுகின்றை. எைகவ, இலக்கியம் காலம்கதாறும் பன்முக வாெிப்புக்கு ஆளாவதும் 

வரலாறும் அத்தலகய மாற்றத்திலை எதிர் சகாள்வதும் இயல்பாைதாகும். இன்லறய நவீை 

உலகில் விளிம்பு நிலல ஆய்வின் வருலக பின்காலைிய கால கட்டத்தில் துவங்குகிறது 

எைலாம்.  ெமூகத்தின் ஒரத்தில் உள்ள ஒடுக்கப்பட்ட ொதிக் குழுக்களாக அவற்லற இைம் 

காண்கிறார் க ாமி பாபா எனும் பின் – காலைியத் திறைாய்வாளர். ஆைால் ‘காயத்ாி 

ஸ்பிவாக்’  பண்பாட்டு கமலாண்லம குறித்த சொல்லாடல்கலள முன்லவக்கிறார். இந்தியாவில் 

விளிம்புநிலல ஆய்வின் சதாடக்கப்புள்ளியாக 1982 – இல் ‘ரணஜித் குகா’ அவர்களால் 

சதாகுத்து சவளியிடப்பட்ட ‘Subaltern Studies’ எனும் இதழ் அலமகிறது. இது இந்திய 

வரலாற்லற எழுதிய வரலாற்று ஆெிாியர்கலளயும் கமல்தட்டு வர்க்கத்திைலரயும் கடுலமயாக 

உள்ளிட்டவர்கலள லமயப்படுத்தியது.  வரலாற்றிலை மீள் ஆய்வு செய்தது.  புதிய கநாக்கில் 

வரலாற்சறழுதியல் முலறயிலைக் சகாண்டு வந்தது. அடித்தள மக்கள் ஆய்வு குறித்த 

ஆய்வுகளும் விவாதங்களும் சதாடர்ந்தை.  விளிம்பு நிலல மக்கள் எைப்படும  ‘Subaltern’ எனும் 

சதாடருக்கு மார்க்ெியத்தின் அடிப்பலடயில் ெமூக, அரெியல், நிலவியல், பண்பாட்டு 

கமலாண்லம ஆகிய அதிகார லமயத்தில் இருந்து விலகியுள்ள அல்லது விலக்கப்பட்டு 

சதாழிற்ொலலகளில் பணிபுாிந்த உலழக்கும் மக்கள்  திரளின் கூட்டம் என்பதாக அந்கதாணி 

குகராம்ெி (1891 – 1937) எனும் இத்தாலி நாட்டு மார்க்ெிய அறிஞர் வலரயலறப்படுத்துகிறார்.  

இருப்பினும் காலம், இடம், ெமூகச்சூழல், பண்பாட்டு, ஆதிக்கம் ஆகியலவ ெமூகத்தின் 

விளிம்புநிலல வாழ்விலைத் தீர்மாைிக்கின்றை. இந்தியச்சூழலில் சபண்கள், தலித்துகள், 

மலலவாழ்மக்கள், விவொயக்கூலிகள், நாகடாடி மக்கள், கல்வி கற்கவியலாத மகளிர் எைக் 

குறிப்பிடலாம். இவர்கள் கமட்டிலமக்குழுவிற்கு கநர்மாறாக எண்ணிக்லகயில் 

அதிகமாைவர்களாகவும் ெமூக வளங்களில் உாிய பங்கு சபற முடியாதவர்களாகவும் குலறந்த 

அளவு உணவு, உலட, கல்வி சபற்று வாழும் மக்கள் பிாிவிைராக உள்ளைர் எைலாம். விளிம்பு 

நிலல மக்கள் என்பதற்கு ொதி, செய்யும் சதாழில், அரெியல் அதிகாரம், ெமூக கமட்டிலம, 

சபாருளியல் நிலல, பண்பாட்டு ஆளுலம ஆகியவற்றுள் ஒன்கறா அல்லது அலைத்து 

நிலலயிலும் தாழ்ந்திருக்கும் அல்லது ெமூக கட்டுமாைத்தின் ஓரத்தில் இருக்கும் மக்கள் எை 

வலரயலற செய்கிறார் ஆ.ெிவசுப்பிரமணியன். (2002 : 50) 

சதால்காப்பியம் 

இலக்கண இலக்கியங்களில் விளிம்பு என்ற வார்த்லத கநரடியாக பயன்படுத்தவில்லல 

இருப்பினும், அக்காலகட்டத்தில் வாழ்ந்த அடித்தள மக்கள் ஒடுக்கப்பட்ட மக்களின், ெமூக 

நிலலகள் சதாழிலல அடிப்பலடயாக லவத்து பிாிக்கப்பட்டுள்ளது என்பலத அறிய முடிகிறது. 

தமிழ் இலக்கணத்தில் பழலமயாை இலக்கண நூலாை சதால்காப்பியத்தில் கபடி, (திருநங்லக) 

பரத்தலம இருவலரயும் விளிம்பு நிலல மகளிராக கருதப்படுகிறது. 

சபண்லம சுட்டிய உயர்திலண மருங்கின் 

ஆண்லம திாிந்த சபயர்நிலல கிளவியும் (சதால்காப்பியம், சபாருளுலர எழுத்ததிகாரம்,  

487) 

சபண்ணின் கதாற்றத்லதக் சகாண்ட ஆணின் குண நலைங்கலளயும், ஆணின் கதாற்றத்லத 

சகாண்ட சபண்ணின் குண நலைங்கலளயும்சகாண்டவர்கலள குறிக்கிறது, அதாவது 

திருநங்லக மட்டும் கிலடயாது திருநம்பிலய பற்றிய கருத்துகளும் இடம்சபறுகிறது. 

ஆண்லம திாிந்த சபயர்நிலலக் கிளவி 

ஆண்லம அறிசொற்கு ஆகிடன் இன்கற.  (சதால்காப்பியம், சபாருளுலர    

எழுத்ததிகாரம், 495) 
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ஆண்உருவத்துடன் இருந்து சபண் தன்லமலய உலடய கபடிஆண் பாலாக 

ஏற்க்கபடமாட்டாது. சபண்ணாக சகாள்ளப்படும் கபடி வந்தாள், என்று கூறகவண்டும், 

உருவத்தில் ஆணாக இருந்தாலும் அவர் ஆண்பாலாக ஏற்றுக் சகாள்ளப்பட மாட்டார் 

உளவியல் ாீதியாக சபண்ணாக இருப்பதால் சபண்ணாககவ கருதப்படுகிறார், என்று 

சதால்காப்பியர் என் இந்நூற்பாவில் சுட்டுகிறார். சதால்காப்பியத்தில் திருநங்லககள் 

குறித்தகருத்துகள் அக்காலத்தில் இருந்தபாலிை தன்லமலயயும் திருநங்லககள் பற்றிய 

புாிதலும் இடம்சபறுகிறது. இதன் மூலம் காலங்காலமாக திருநங்லககள் பற்றிய குறிப்பு இடம் 

சபறுவலத அறிய முடிகிறது. 

பரத்தலம 

சதால்காப்பியர் காலத்திற்கு முன்கப பரத்தலமகதான்றியிருக்கக்கூடும்.பரத்லதயர் 

என்பவர் ஆடலிலும் பாடலிலும் வல்லவராகி அழகும் இளலமயும் காட்டி இன்பத்லதயும் 

சபாருலளயும் விரும்பி ஒருவாிடம் செல்லும் சபண்கள் ஆவார். இவர்கள் ஒருவாிடத்தும் 

தங்காத் தன்லம உலடயவர்கள். தமிழ் ெமூகத்தில் விருப்பு சவறுப்பின்றி, பணத்திற்காககவா, 

சபாருளுக்காககவா, உடலுறவு சகாள்ளுகின்ற செயலல பரத்தலம என்று 

குறிப்பிடப்படுகிறது. பரத்லதயர்கள் பல ஆண்களுக்கு சபாதுவாக இருப்பதால் சபாது மகளிர் 

என்றும், திருமணம் செய்யாத காரணத்திைால் வரவின் மகளிர் என்றும், சபாருலள மட்டும் 

கநாக்கமாகக் சகாண்டிருப்பதால் சபாருட் சபண்டிர் என்றும், இலறவனுக்கு அடியவர் ஆகி 

கெலவ செய்வதால் கதவரடியாள் என்றும், தன் சபண்லமலய விலலக்கு விற்பதால் விலல 

மகள் என்றும், இவ்வாறு பல சபயர்களில் அலழக்கப்படுகின்றைர். 

சதால்காப்பியத்தில் பரத்தலம 

பூப்பின் புறப்பாடு ஈராறு நாளும் 

நீ தகன்று உலரயார் என்மைார் புலவர் 

பரத்லதயிர் பிாிந்த காலலயாை. (சதால்காப்பியம் சபாருளதிகாரக் கற்பியல், 46) 

பூப்பு என்பது சபண்ணுக்குாிய மாதவிடாய்காலம்மாதவிடாய் கதான்றி மூன்று நாள் கழித்த 

பின்பு,அன்றிலிருந்துபைிசரண்டுநாளும் தலலவன் தலலவிலய, விட்டு நீங்க மாட்டான். 

தலலவி மாதவிடாய் காலத்திற்கு முன்பு தலலவன் பரத்லதகயாடு கூடியிருந்தான் என்ற 

தகவல் மற்றும் சபண்களுக்காை குழந்லத சபற்றுக்காை காலம் என்ற அறிவியல் முலறயும்  

இதிலிருந்து புலப்படுகிறது.  

பரத்லத பிாிவு 

பரத்லத வாயில் நால்வருக்கும் உாித்கத 

நிலந்திாிபிைஃறது என்மைார் புலவர் (சதால்காப்பியம் சபாருளதிகாரம், சூத்திரம் 220) 

பரத்லதயர் பிாிவு என்பது குறிஞ்ெி, முல்லல, மருதம், சநய்தல், என்ற நான்கு நிலத்தவருக்கு 

உாியது என்கிறது சதால்காப்பியம்.  

தலலவி பரத்தலமலய ஏற்றல் 

கற்புவழிப் பட்டவள் பரத்லதலம ஏத்தினும் 

உள்ளத்து ஊடல் உண்டு எை சமாழிப. (சதால்காப்பிய சபாருளியல், 229) 

திருமணத்திற்கு பிந்லதய காலகட்டத்தில் அதாவது கற்பு வாழ்லக என்று கருதப்படும், 

காலத்தில் தலலவி உலக இயல்பிலை கருதி தலலவனுலடய புறத்சதாழுக்கத்திற்கு 

உடன்படுகிறாள், இருப்பினும் தலலவியின் உள்ளத்தில் ஊடல் நிகழ்கிறது. இதன் மூலம் 

பரத்தலம என்பது உலக இயல்பாக கருதப்பட்டுள்ளது.மைதளவில் தலலவி பரத்தலமலய 

ஏற்றுக்சகாள்கிறாள் என்பலதயும் அறிய முடிகிறது. 

பரத்லதயர் படும் துன்பத்லத தலலவி உணர்ந்திருப்பது 

தம் உறு விழுமம் பரத்லதயர் கூறினும் 

சமய்ம்லமயாக அவர்வயின் உணர்ந்தும் 
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தலலத்தாட் கழறல் தம் எதிர்ப்சபாழுது இன்கற 

மலிதலும் ஊடலும் அலவ அலங்கலடகய (சதால்காப்பியப் சபாருளதிகார 

சபாருளியல், சூத்திரம்-38) 

தலலவைால் பரத்லதப் பட்ட துன்பத்லத தலலவியிடம் கூறியிருப்பால்,பரத்லதயின் 

துன்பநிலலலய தலலவி உணர்ந்து லவத்திருப்பாள் இருப்பினும் தலலவன் கநாில் 

வரும்சபாழுது அது பற்றி எதுவும் கபெ மாட்டாள். இதன்மூலம் தலலவியும் பரத்லதயும் 

கபெியிருக்கின்றைர், தலலவைால் பரத்லதயும் துன்பப்பாடுகிறாள், தலலவிக்கு விதிக்கப்பட்ட 

,கட்டுப்பாடுகளும் நிபந்தலைகளும் பரத்லதக்கும் விதிதிருக்கிறான்  என்பது இதன் மூலம் 

புலப்படுகிறது. இவ்வாறாக பரத்லத குறித்த தகவல்கள் சதால்காப்பியத்தில் இடம்சபறுகிறது 

அது மட்டுமின்றி, என் மைார் புலவர், என்ற வாிகளில் இருந்து சதால்காப்பியத்திற்கு முன்கப 

இருந்திருக்கக் கூடும் என்பலத அறிய முடிகிறது. கமலும் பரத்தலம என்பது  சபாதுவாக 

அலைவராலும் ஏற்றுக்சகாள்ளப்பட்ட ஒன்றாக அலமந்துள்ளது என்பலத உணர முடிகிறது. 

அகநானூற்றில் திருநங்லக பாரத்லத பற்றியசெய்தி 

என் எைப்படும்சகால் கதாழி! நல் மகிழ்ப் 

கபடிப் சபண் சகாண்டு ஆடுலக கடுப்ப… (அகநானூறு, பாடல் எண். 206) 

தலலவன் பரத்லதகயாடு கூடி விட்டு வந்திருக்கிறான்  ககாவத்தின் உச்ெத்தில் இருந்த தலலவி 

கபடி சபண் சகாண்டு என்று சொல்லி  தலலவலை திட்டி உலரக்கிறாள். அதாவது இழிவாை 

சொல்லாக கபடி என்ற வார்த்லத இருந்திருக்கிறது. எைகவ, அகநானூற்றில் திருநங்லக 

பற்றிய செய்திகள் இடம்சபறுகிறது என்பலத இதன் மூலம் அறிய முடிகிறது. கமலும், 

பாரத்லத பற்றிய பதிவுகளும் உளவியல் மாற்றத்தால் மூன்றாம் பாலிைமாக இருக்கும் 

திருநங்லககளும் பரத்லதகளும் ஒகர மாதிாியாக குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது என்பலத அகநானூறு 

வழி அறிய முடிகிறது .  

பரத்லதலய புறம்கூறுதல் 

பரத்தலம ஒழுக்கம் என்பது ெங்க இலக்கியங்களில் இயல்பாகநடந்த நிகழ்வு 

தலலவிலய விட்டு  பரத்லதயிடம் சென்ற தலலவன், தலலவன் தன்ைிடம் வராததற்கு 

காரணம் பரத்லத தான், எை தலலவி பரத்லதலய புறம் கூறுவதாக அலமவது இப்பாடல், 

கூந்தல் ஆம்பல் முழுசநறி அலடச்ெிப் 

சபரும்புைல் வந்த இருந்துலற விரும்பி 

யாமஃ தயர்கம் கெறும் தாைஃது 

அஞ்சுவ துலடயள் ஆயின் சவம்கபார் 

நுகம்படக் கடக்கும் பல்கவல் எழிைி 

முலையான் சபருநிலர கபாலக் 

கிலளசயாடுங் காக்கதன் சகாழுநன் மார்கப. (குறுந்சதாலக, மருதத் திலண - பரத்லத 

கூற்று,- பாடல்-80) 

தலலவன் பரத்லதகயாடு வாழ்ந்து வருகிறான் இலத அறிந்த தலலவி ககாபமுற்று, 

பரத்லதலய புறம் கூறுகிறால். பரத்லத தலலவி தன்லை புறம் கூறிைாள் என்ற செய்தி 

அறியப்பட்டதும் தலலவனும், நானும் நீர் துலறயில் குளிக்க செல்கிகறாம், தலலவிக்கு 

வலிலம இருந்தால் தலலவலை என்ைிடமிருந்து பிாிக்க சொல் என்ற தகவலல   தலலவிக்கு 

செல்கின்ற விதத்தில் தகவலல சதாிவிக்கிறாள். பரத்தலமலய கதடி சென்றது தலலவன் 

இருப்பினும் தலலவி பரத்லதலய தான் குலற கூறுகிறார் ெங்க இலக்கியங்களில் ஒரு சபண் 

(தலலவி) தலலவன், பரத்லத இருவரும் மீது தவறு இருப்பினும், பரத்லத என்ற ஒரு சபண் மீது 

மட்டுகம தவலற சுமத்துகிறாள். இதன் மூலம் பரத்தலம என்ற விளிம்பு நிலல மகளிாின் நிலல 

அறியப்படுகிறது. 

சபாய்லக யாம்ப லணிநிறக் சகாழுமுலக 
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வண்டுவாய் திறக்குந் தண்டுலற யூரசைாடு 

இருப்பி ைிருமருங் கிைகம கிடப்பின் 

வில்லக விரலிற் சபாருந்தியவன் 

நல்லகஞ் கொி சைாருமருங் கிைகம. (நல்லகுருந்சதாலக, பரத்லத கூற்று, 370) 

தலலவன், என்லை (தலலவி) கதடி வந்திருப்பார். இருப்பினும் பரத்லத தான் தலலவலை 

விடாமல் லவத்திருக்கிறாள். என்று தலலவி கூறியதாக, அறிந்த பரத்லத தலலவன் 

பரத்லதயாகிய என்ைிடம் வருவதும், வராமல் இருப்பதும், அவர் (தலலவன்) விருப்பம் 

என்றுகிறாள். எந்த ஒரு தகவலலயும், தலலவியிடமும் பரத்லதயிடமும் தகவலல சதாிவிக்கும் 

இடத்தில் கதாழி என்ற கதாபாத்திரம் அலமகிறது . இதன் மூலம் பரத்லத என்றாகல தைக்குத் 

கதலவயாைலத தக்க லவத்துக் சகாள்ளும் ஒரு மைநிலலயில் உள்ள கதாபாத்திரம். என்பது 

இப்பாடலின் மூலம் விளக்கப்படுகிறது, 

தலலவன்தலலவிக்குதூதுஅனுப்புதல் 

ஐயவி அன்ை ெிறுவீ ஞாழல் 

செவ்வீ மருதின் செம்மசலாடு தாஅய்த் 

துலறஅணிந் தன்றவ ரூகர யிலறயிறந் 

திலங்குவலள சஞகிழச் ொஅய்ப் 

புலம்பணிந் தன்றவர் மணந்த கதாகள. (குறுந்சதாலக, மருதத் திலணப் பாடல், பாடல்: 

50) 

பரத்லதகயாடு வாழ்ந்து சகாண்டிருக்கும், தலலவன். தன் தலலவிகயாடு வாழ விரும்பி 

எண்ணி தூது அனுப்புகிறான். தலலவிகயா தலலவனுக்கு அவருக்கு (தலலவனுக்கு) 

பிடித்தமாை இடத்தில் மிகவும் இன்புற்று வாழ்ந்து சகாண்டிருக்கிறார். நாகைா அவாின் 

அன்லப எதிர் பார்த்து உடல் சமலிந்து, வருந்தி இருக்கிகறன்.  எை தலலவியின் ஏக்கத்லத,  

இப்பாடல் சதாிவிக்கிறது. 

பரத்லதலய பழித்து கூறுதல் 

தண்சபரும் பவ்வம் அணங்குக கதாழி 

மலைகயாள் மடலமயிற் புலக்கும் 

அலைகய மகிழ்நற்கியா மாயிைம் எைிகை. (குறுந்சதாலகயின், பாடல் – 164)  

தலலவி தன்லை (பரத்லத) பழித்து கூறுகிறார். என்பலத அறிந்த பரத்லத, தலலவியின் 

கதாழியின் காதில் ககட்குமாறு தலலவிக்கு ,நான் எந்தத் தீங்கும் விலளவிக்கவில்லல. 

தலலவன் தான் தன்லை கதடி வந்தார் தலலவிக்கு நான் தீங்கு விலளவித்திருந்தால், நான் 

வணங்கும் கடல் சதய்வம் என்லை வருத்தும் என்று உளம் வருந்தி  கூறுவதாக இப்பாடல் 

அலமந்திருக்கிறது. இப்பாடலின் மூலம் பரத்லத என்பவளின் அக நிலலயும், தீர்ந்து 

நிலைக்காத  அவளின் உணர்வும் சவளிப்படுகிறது. 

ஐங்குறுநூறில் புலவிப்பத்து 

மலைவிலய பிாிந்து பல நாள் பரத்லதகயாடு வாழ்ந்த தலலவன் மீண்டும் 

மலைவியிடம் வருகிறான் மலைவியின் ஊடலின் சவளிப்பாடு புலவிப்பத்து என்னும் பத்து 

பாடல்களில் அலமந்துள்ளது. 

தன்சொல் உணர்ந்கதார் கமைி  

சபான்கபால் செய்யும் ஊர்கிழ கவாகை… (ஐங்குறுநூறு, பாடல் 41) 

முதலல தான் முட்லடயிட்டு சபாாித்த குஞ்சுகலள தாகை உட்சகாள்ளும் குணம் 

சகாண்டதாம், அப்கபர்ப்பட்ட ஊாில் வாழும் தலலவைின் குணமும் அப்படித்தாகை இருக்கும், 

நானும் இங்கு உடல் சமலிந்து காணுகிகறன் தலலவகைா பரத்லதகயாடு வாழ்ந்து விட்டு 

வருகிறான் என்பலத இப்பாடல் விளக்குகிறது கமலும் முதலிலயயும் தலலவைின் 
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குணத்லதயும் ஒப்புலமப்படுத்தி இப்பாடல் குறிப்பிடுகிறது என்பலத இதன் மூலம் அறிய 

முடிகிறது. 

தலலவலைஉணரச்செய்தல் 

பரத்லதகயாடுவாழ்ந்து சகாண்டிருந்த தலலவனுக்கு  தலலவியின் நிலலலய அறியச் 

செய்தல், 

துலணகயார் செல்வமும் யாமும் வருந்துதும்  

வஞ்ெி ஓங்கிய யாணர் ஊர  

தஞ்ெம் அருளாய் நீகயநின்  

சநஞ்ெம் சபற்ற இவளுமார் அழுகம. (ஐங்குறுநூறு, மருதத் திலண, பாடல் -50) 

நீ இங்கு என்ைிடம் (தலலவி) வந்து விட்டால், உன் துலண இல்லாமல் நீ சகாடுக்கும் செல்வம் 

இல்லாமல், பரத்லத வருந்துவாள் இந்த நிலலலயக் கண்டு எைக்கும் (தலலவி) வருத்தமாக 

இருக்கும் என்பலத கூறி தலலவியின் நிலலலய அறிய செய்வதாக இப்பாடலின் மூலம் 

அறியமுடிகிறது. 

கலித்சதாலகயில் புலைாடுதல் 

 பரத்லதலய தழுவி விட்டு ,தலலவிலய கதடி வரும் தலலவைின் நிலலலய ஊடல் 

சகாண்ட தலலவி, தலலவலை சபாய் ககாபம் செய்வது கபால அலமகிறது. 

சபாதுக் சகாண்ட கவ்லவயின் பூ அணிப் சபாலிந்த நின் 

வதுலவ அம் கமழ் நாற்றம் லவகலறப் சபற்றலத… (கலித்சதாலக, மருதக்கலி, பாடல்-

66) 

உன்லை நிலைத்து என் (தலலவி) சமல்லிய கதகம் இன்னும் சமலிந்து விட்டது. நீகயா 

உைக்கு பிடித்த உன் துலணகயாடு (பரத்லத) நீராடி விட்டு வருகிறாய் உன் கதகசமல்லாம் 

அவளின் மைகம வீசுகிறது, அப்கபற்பட்ட நீ இந்த லவகலற சபாழுதிகல எதற்காக 

வந்திருக்கிறீர், என்று தலலவி ஊடல் சகாள்வதாக  இப்பாடல் அலமகிறது. 

கவட்கடார் திறத்து விரும்பிய நின் பாகனும், 

‘நீட்டித்தாய்’ என்று, கடாஅம், (கலித்சதாலக, மருதக்கலி, பாடல்-66)  
உன் அன்பு மலழலய சபற்றவள் நான், இருப்பினும் இப்சபாழுது உன்ைால் விரும்பப் 

பட்டவள் பரத்லத, அவளிடகம செல் என்று முன்ைர் நிகழ்ந்த காதலின் சவளிப்பாட்லட 

உணர்ந்து தற்சபாழுது தலலவன் பரத்லதயிடம் இருந்தலத கூறி தலலவி வருத்தப்படுவதாக 

அலமகிறது. 

பத்துப்பாட்டில் விளிம்பு நிலல மகளிர் 

பத்துப்பாட்டு நூல்களில் பாணர்கள், சபாருநர்கள்,  விறலியர், கூத்தர்கள், கபான்கறார் 

கலலத்சதாழிலல அடிப்பலடயாகக் சகாண்டு வாழ்க்லகலய நடத்தியவர்கள் கமலும்  

வள்ளல்களிடம் சென்று தங்களது புலலமலய நிரூபித்து பாிசு சபற்று வாழ்ந்தவர்கள், 

சபாருளாதார நிலலயில் பின் தங்கியவர்கள் என்ற அடிப்பலடயில் இவர்கள்விளிம்பு நிலல 

மக்களாக கருதப்படுகின்றைர். 

விறலியர் 

எண் வலக சமய்ப்பாடுகலளயும் புலப்படுத்துபவர்கலள விறலி என்றும், பாணர்கள் 

கூட்டத்தில் முக்கியமாக இடம் சபறும் கலலஞர்களில் ஒருவர்விறலியர். இவர்கள் அக 

உணர்வுகலள சவளிப்படுத்துவதில் திறம்பட கலலஞர்கள் எைகவ விறலியர்கள் என்று 

அலழக்கப்படுகின்றைர். கமலும், இவர்கள் ஆடல் பாடல் கலலகளில் ெிறந்து விளங்க 

கூடியவர்கள். இவர்கள் பாணர்ககளாடு இலணந்து பாலல நிலம் வழியாக வருவலத 

சமன்லமயாக ஆற்றுப்பலட நூல்களில் ெிறுபாணாற்றுப்பலட பாதாதி ககெமாகவும், ககொதி 

பாதமாகவும் வர்ணிக்கிறது. 

ஐதுவீழ் இகுசபயல் அழகுசகாண்டு அருளி 
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சநய்கைிந்து இருளிய கதுப்பின் கதுப்புஎை 

மணிவயின் கலாபம் பரப்பிப் பலவுடன்...  

…மடமான் கநாக்கின் வாள்நுதல் விறலியர் 

நலடசமலிந்து அலெஇய நல்சமன் ெீறடி 

கல்லா இலளயர் சமல்லத் லதவரப் (ெிறுபாணாற்றுப்பலட, வாிகள்-13-18) 

கூந்தல் நுதல், கண், பார்லவ, எயிறு ,முலல சதாலட, ஓதி, அடி,சுணங்கு, கபான்ற 

உறுப்புகலள பல்கவறு உவலமகளில் ெிறுபாணாற்றுப்பலட ெிறப்பாக வர்ணித்துள்ளது. 

கமலும், பாலல நிலமாை மணலும் மணல் ொர்ந்த இடத்லத பாணர்ககளாடு கெர்ந்து கடந்து 

வரும் விறலியர்களின் பாதத்லத தம் சதாழிலல தவிர கல்வி அறிவு இல்லாத இலளஞர்கள், 

வலிலயப் கபாக்க சமன்லமயாக வருடி விடுவார்கள். 

பதிசைண் கீழ்க்கணக்கு நூல்களில் விளிம்பு நிலல மகளிர் 

நீதி நூல்களில் சபரும்பாலும் கநரடியாக விளிம்பு நிலல மகளிலர 

குறிப்பிடப்படவில்லல, இருப்பினும் ெம உாிலம சகாடுக்கப்படாத மக்களின் நிலல, 

எக்குலத்லத ொர்ந்தவராக இருப்பினும் சபண் என்றாகல அடிலம, குறிப்பாக திருநங்லககள் 

என்று அலழக்கப்படும் கபடிஎன்பவர்களின்  வாழ்க்லக நிலலகுறித்தும், இங்கக 

விவாிக்கப்படுகிறது. எைகவ இவர்கலள விளிம்பு நிலல மகளிாின் அடிப்பலடயாகக் சகாண்டு 

இங்கக ஆராயப்படுகிறது. 

திருக்குறளில் கபடி  

“தாளாண்லம இல்லாதான் கவளாண்லம கபடிலக” (குறள்-614) முயற்ெி 

இல்லாதவர்கள் கபார்க்களத்தில் பலடலய கண்டதும் பயந்து கபடியிடம் வாலள சகாடுத்து 

விட்டு நிற்பது கபான்று, என்கிறது வள்ளுவம் இதன் மூலம் கபடி என்றால் முயற்ெி 

இல்லாதவர்கள் அஞ்சுபவர்கள் என்ற சபாருளிகல குறிப்பிடப்படுகிறது. “பலக அகத்து 

கபடிலக ஒள்வாள் அலவயகத்து” (குறள்-727) நன்கு படித்தவன் அலவயிகல அஞ்சும் கபாது, 

அவன் கற்ற நூல்கள் எல்லாம் கபார்க்களத்தில் கபடியிடம் உள்ள கூர்லமயாை வாலள 

கபான்றது, கல்வி அறிவு இல்லாதவன் அஞ்சுவான் என்றும் அவன் திருநங்லகக்கு ஒப்பாவான் 

என்றும் கல்வி அறிவு இல்லாதவலை திருநங்லககயாடு ஒப்பிட்டு இங்கக கூறப்பட்டுள்ளது. 

திருக்குறளில் வலரவில் மகளிர் 

எல்லல வகுத்துக் சகாள்ளாத சபண்கலள வலரவில் மகளிர் என்பர்.திருக்குறளில் 

சபாருட்பாலில் வலரவில் மகளிர் என்று அதிகாரத்தில் பத்து பாடல்களும் பரத்லதலய 

சுட்டுகிறது. “அன்பின் விலழயார்யார் சபாருள் விலழயும்” (குறள்-911) உண்லமயாை 

அன்லப செலுத்தாமல் சபாருலள மட்டுகம விரும்பக்கூடிய சபண்கள் சபாருள் சபண்டிர் 

என்கிறது. “சபாருட்சபண்டிர் சபாய்லம முயக்கம் இருட்டலறயில்” (குறள்-913) சபாருலளக் 

சகாடுப்பவலர விரும்பாது சபாருலள மட்டும் விரும்பக்கூடிய சபண்லண சபாது மகளிர் 

என்று திருக்குறள் குறிப்பிடுகிறது.  

சபண்ணியலார் எல்லாரும் கண்ணின்சபாதுஉண்பர் 

நண்கணன் பரத்தநின் மார்பு. (குறள்-1311) 

தலலவனுலடய மார்லப எல்லா சபண்டிரும் பார்த்து மகிழ்கின்றைர். ஆககவ எல்லாலரயும் 

ரெிப்பது பரத்லத குணம் என்றும், தலலவைின் மார்லப பரத்லதகயாடு ஒப்பிட்டு இைி நான் 

மார்லப சநருங்க மாட்கடன் என்று தலலவி கூறுவது கபால் அலமகிறது. நீதி நூல்களில் 

உலகப் சபாதுமலற என்று அலழக்கக்கூடிய, திருக்குறளில் திருநங்லககள் மற்றும் பரத்தலம 

குறித்த தகவல்கள் இங்கக குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. இவர்கள் இழிவாைவர்களாககவ உலகப் 

சபாதுமலற கூறுகிறது என்பலத இதன் மூலம் அறிய முடிகிறது. 

நாலடியாாில் மூன்றாம் பாலிைம் 

அலி என்பது திருநங்லகலய குறிக்கின்றசொல், 
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வலியால் பிறர்மலைகமல் சென்றாகர இம்லம 

அலியாகி ஆடியுண் பார். (நாலடியார் 85) 

இப்பிறப்பில் வலிலம என்ற சபயாில் பிறர்மலைவியிடம் சென்றவர் அடுத்த பிறப்பில் 

அலித்தன்லமகயாடு வாழ்வார் என்கிறது நாலடி. பிறர் மலைவிலய நாடுகின்றவருக்கு 

மிகப்சபாிய தண்டலை அலியாக பிறப்பது என்று நாலடியார் ொபத்தின் அடிப்பலடயில் 

திருநங்லகலய குறிப்பிடுகிறது. 

நாலடியில் சபாது மகளிர் 

ஆலும் கவலும் பள்ளக்குறிது நாளும் சரண்டும் சொல்லுக்குறுதிஎன்று ெிறப்பிக்கப்படும் 

நாளடியாாில் காமத்துப்பால் இயலில் சபாதுமககள என்ற அதிகாரத்தின் வழி பரத்லதயின் 

நிலலலய இங்கக சுட்டப்படுகிறது. 

விளக்சகாளியும் கவலெயர் நட்பும் இரண்டும் 

துளக்கற நாடின்கவ றல்ல; (நாலடியார் 371) 

விளக்கின் ஒளியும் சபாது மகளிாின் அன்பும் இங்கக ஒப்பிடப்படுகிறது ஏசைன்றால் 

விளக்கின் ஒளி எண்சணய் வற்றியதும் நீங்கும். சபாது மகளிர் என்று அலழக்கக்கூடும் 

பரத்லத லகப்சபாருள் நீங்கியதும் விலகிச்செல்வார், இவ்விடத்தில் கவலெயர் என்பது பரத்லத 

குறிக்கக்கூடிய சொல்லாக இடம் சபறுகிறது. “அங்ககாட்டு அகல் அல்குல் ஆயிலழயாள் 

நம்கமாடு” (நாலடியார் 372) இவ்விடத்தில் இலழயால் என்பது சபாதுமகளிர்என்று 

அலழக்கப்படும், பரத்லதலய சுட்டப்படுகிறது. மிகுதியாக அணிகலன்கலள லவத்திருந்த 

கபாது என்லை விட்டு ஒரு கணம் பிாியாது மலல மீது ஏறி இறந்து விடுகவாம் என்று 

கூறிைாலும் அருகிகல இருந்தால், சபாருள் தீர்ந்த பின்பு காலில் வாத கநாய் வந்தது கபான்று 

அழுது நடித்து என்லை விட்டு விலகிச் செல்கிறாள், என்று சபாருளுக்காக மட்டுகம சபாது 

மகளிர் இருக்கிறார்கள், என்று இங்கக விளக்கப்பட்டுள்ளது. 

திாிகடுகத்தில் கணிலகயர் 

பதிசைண் கீழ்க்கணக்கு நூல்களில் நீதி நூல்களில் ஒன்றாை சுக்கு, மிளகு, திப்பிலி 

மூன்று மருந்து சபாருட்கலளயும் ஒருகெர நன்லம பயக்கும் .அதுகபால மூன்று 

நற்கருத்துக்கலள ஒவ்சவாரு பாடல்களிலும் விளக்கக்கூடிய நல்லாதைார் எழுதிய 

திாிகடுகத்தில் கணிகயர் பற்றிய குறிப்பு இடம்சபறுகிறது. அதாவது,  

கதாள்வழங்கி வாழும்  துலறகபால்  கணிலகயும் 

நாள்கழகம்  பார்க்கும் நயமிலாச்  சூதனும் 

வாெிசகாண் சடாண்சபாருள் செய்வானும் - இம்மூவர் 

ஆலெக் கடலுள் ஆழ்வார். (திாிகடுகம், பாடல்-81) 

1. பணத்திற்காக யாருலடய கதாலளயும் தழுவக்கூடிய கணிலகயர்  2. நாள்கதாறும் சூதாடும் 

சூதாட, 3. வட்டிக்கு கடன் வாங்கி சபாருள் வாங்குபவர், இந்த மூவரும் ஆலெ என்னும் 

சபருங்கடலில் மூழ்குவார் என்கிறது. இதில் முதலில் கணிலகயர் பற்றிய குறிப்பு 

காணப்படுகிறது. 

ஆொரக்ககாலவயில் கவெியர் 

ஆொரம் என்றால் ஒழுக்கம். ஒழுக்கத்லத ககார்லவயாக சொல்லக்கூடிய நீதி நூல்களில் 

ஒன்றாை, ஆொரக் ககாலவயில் கவெியர் என்று சொல்லக்கூடிய கணிலகயர் பற்றிய குறிப்பு 

இடம்சபறுகிறது.  

வண்ண மகளிர் இடத்சதாடு தம்மிடம் 

ஒள்ளியம் என்பார் இடங்சகாள்ளார் சதள்ளி 

மிகக்கிழலம உண்சடைினும் கவண்டாகவ சபண்டிர்க் 

குவப்பை கவறாய் விடும். (ஆொரக்ககாலவ, 82) 
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அறிவுலடயவர்கள், தங்களுலடய இருப்பிடத்லத, முகப்பூச்ெி செய்து சகாண்டு ,தன்லை 

அலங்காரம் செய்து சகாண்டு, வாழும் வண்ண மகளிர் இருக்கும், இடத்தில் தன்னுலடய 

இருப்பிடத்லத அலமத்துக் சகாள்ள மாட்டார்கள்,  என்கிறது ஆொரக்ககாலவ. ஏசைன்றால், 

குடும்பப் சபண்களின் மைநிலலயும் மாறிவிடும். எைகவ, எவ்வளவு வெதியாை இடமாக 

இருந்தாலும் அவ்விடத்தில் தங்கக்கூடாது என்கிறது ஆொரக்ககாலவ.  

ெிறுபஞ்ெமூலம் 

கண்டங்கத்திாி, ெிறுவழுதுலண, ெிறுமல்லி,ஐந்து கவர்கள் உடலுக்கு எவ்வளவு 

நன்லமகயா, அது கபால ஒவ்சவாரு பாடலிலும் ஐந்து நற்கருத்துக்கலள சகாண்ட நீதி நூல் 

தான் ெிறுபஞ்ெமூலம். 

பூவாதாள் பூப்புப் புறங்சபாடுத் தாளிலிங்கி 

ஓவாதான் ககால சமாருசபாழுதுங்-காவாதாள் 

யார்யார் பிறர்மலை யாளுள்ளிட்டில் லவவலரயுஞ் 

ொரார் பலககயாற் ெலித்து. (ெிறுபஞ்ெமூலம், 41) 

பூப்பு எய்தாதவர்கள், பூப்பு நிலலலய தாண்டியவர்கள், தவம் செய்யக்கூடிய சபண்கள், 

எப்சபாழுதும் தன்லை அழகுபடுத்திக் சகாண்கட இருக்கும் சபண்கள், தன் கற்லப காத்துக் 

சகாள்ளாமல் பிறகராடு இன்பம் சகாள்ளும் சபண்கள், இந்த ஐவலக சபண்கலளயும் 

பலகவர்கள் கபால் பாவிக்க கவண்டும் என்கிறார் காாியாொன். 

சகால்லான், சகாலல புாியான், சபாய்யான், பிறர் சபாருள்கமல் 

செல்லான், ெிறியார் இைம் கெரான், சொல்லும் 

மலறயில் செவி இலன், தீச் சொற்கண் மூங்லக, - 

இலறயில் சபாியாற்கு இலவ. (ஏலாதி, 19) 

பிற உயிலரக் சகால்லாமல் இருக்க கவண்டும், சபாய் கூறாமல் இருக்க கவண்டும், பிற 

ஒருவாின் சபாருலள விரும்பாமல் இருக்க கவண்டும், ககாள் செய்யாதவைாக இருக்க 

கவண்டும், என்று கணிகமதாவியார் குறிப்பிடுகிறார். 

ஐந்திலண எழுபதில் பரத்லதயிடம் சென்ற தலலவன் பற்றி தலலவி கூறுவது 

குறிஞ்ெி, முல்லல, மருதம், சநய்தல் பாலல, திலணக்கு பதிைான்கு பாடல்கள் விதம், 

சமாத்தம் எழுபது பாடல்கலளக் சகாண்டது. ஐந்திலண எழுபதில் தன்னுலடய கணவலை 

பற்றி மலைவி உலரக்கிறாள், 

காதலின் தீரக் கழிய முயங்கன்மின் 

ஓதம் துவன்றும் ஒலிபுைல் ஊரலைப் 

கபலதப்பட் கடங்கன்மின் நீயிரும் எண்ணிலா 

ஆலெ ஒழிய உலரத்து. (ஐந்திலண எழுபது, 52) 

இவர் எைக்குறியவர் அல்ல .ஊராருக்கு உாியவர் அதாவது பரத்லதக்கு உாியவர். அவலர 

யாரும் தழுவ கவண்டாம், தலலவன் ஏமாற்றி விடுவார், பிறகு என்லைப்கபால் கபதலமயால்  

ஏங்க கவண்டும் என்கிறாள் தலலவி. தலலவன் தலலவிலய விட்டுவிட்டு பரத்லதகயாடு 

சென்றிருக்கிறார், தலலவி இத்தலை அறியாலமயால் தலலவலை நிலைத்து ஏங்கிக் 

சகாண்கட இருக்கிறாள் என்கிறார்  மூவாதியார். கமலும்,  

உண்ணாட்டம் ொன்றவர் தந்த நலெயிற்சறன் 

சறண்ணார்க்குக் கண்கணாட்டம் தீர்க்குதும் என்சறண்ணி 

வழிபாடு சகாள்ளும் வளவயல் ஊரன் 

பழிபாடு நின்கமலது (ஐந்திலண எழுபது, பாடல்-53) 

மருத நிலத்தில் வாழும் என் தலலவன் கைிலகயலறகய வழிபட்டு வாழ்ந்து வருகிறார், 

அகதகபால்தான் உங்கள் கணவரும் இருப்பார், என்று மலைவி, பிற சபண்கலளயும் 

எச்ொிப்பதாக இப்பாடல் அலமந்துள்ளது. 
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திலணமாலல நூற்லறம்பதில் பரத்லத 

ஐந்திலணயின் ஒழுக்கங்கலள ககாலவயாக அலமத்து மாலல கபால தந்ததால் 

திலணமாலல என்றும். பாடல் எண்ணிக்லகயால் நூற்லறம்பது என்றும் சபயர் சபற்றது, 

ஏலாதிலய எழுதிய கணிகமதாவியார் இந்நூலல எழுதியுள்ளார். 

செந்தாமலரப் பூ உற நிமிர்ந்த செந்சநல்லின் 

லபந்தார்ப், புைல்வாய்ப் பாய்ந்து ஆடுவாள் அம் தார் 

வயந்தகம் கபால் கதான்றும், வயலூரன் ககண்லம  

நயந்தகன்று ஆற்றாலம நன்று (திலணமாலல நூற்லறம்பது, பாடல்-128) 

ஆற்று நீாில் குதித்து விலளயாடும் பரத்லதகயாடு விலளயாடும் மருத நிலத்து தலலவைின் 

நட்லப காட்டிலும் துன்பத்கதாடு வாழ்ந்தகத நன்று என்று தலலவி தைக்குத்தாகை ஊழல் 

சகாள்வது கபால அலமகின்றது. அதாவது மரத்லதகயாடு இருக்கும் தலலவலை காட்டிலும் 

துன்பகம கமல் என்று தலலவி கூறுவது கபால் அலமகிறது. 

சதாகுப்புலர 

ெகரம் என்ற வார்த்லத சமாழிக்கு முதலாக வராது என்கிறது சதால்காப்பியம். 

இருப்பினும் பல்கவறு கருத்து கவறுபாடுகளுக்கு இலடகய ெங்க இலக்கியம் என்று 

சதாகுக்கப்பட்ட நூல் ெங்க இலக்கியமாகும். என்னுலள அகம் புறம் என்று இரண்டாகப் 

பிாித்து அகமும் புறமும் கலந்தது, என்ற அடிப்பலடயிலும் பிாிக்கப்பட்ட நூல் தான் ெங்க 

இலக்கியம். இந்நூல் எட்டுத்சதாலக, பத்துப்பாட்லட விளிம்பு நிலல என்ற வார்த்லதயின் 

கருலவ லமயமாகக் சகாண்டு இவ்வாய்வு விளக்குவதாக அலமகிறது. ஒதுக்கப்படுவதும், 

புறக்கணிக்கப்படுவதும், மைிதைின் மைநிலலலய லமயமாகக் சகாண்டு திகழ்கிறது. நாகாீகம் 

பண்பாடு நாளுக்கு நாள் வளர்ச்ெி அலடந்தாலும் மை மைிதைின் மைம் இன்னும் 

பக்குவப்படவில்லல எைலாம். அதைால் தான் விளிம்பு நிலல என்று மைிதன் மைிதலைகய 

பிாிக்கிறான் ெங்க இலக்கிய நூல்களாை பதிசைண்கமற்கணக்கு பதிசைண் கீழ்க்கணக்கு 

நூல்கலள லமயமாகக் சகாண்டு விளக்குவதாக இவ்வாய்வு அலமகிறது. 
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Abstract 

 

This article examines the impact of South Asian women writers on global literature. It 

explores their focus on history, family dynamics, and the immigrant experience. The early 

writers documented harsh social realities of the society. They built strong feminist 

foundations for future generations. Later these authors explored deep psychological 

struggles. They wrote extensively about the trauma of historical events like Partition. The text 

analyses major recurring themes in this regional literature. These themes include the rigid 

caste system, domestic violence, and strict control over the female body. The article also 

highlights the specific immigrant experience in the global diaspora. It discusses the lasting 

cultural effects of colonialism. Finally, it notes the vital role of literary translation in sharing 

these stories globally. These writers constantly challenge old patriarchal structures. They 

give marginalised women a crucial and permanent voice. 

 

Keywords: South Asian Literature, Women Writers, Diaspora, Feminist Literature, Partition 

History, Social Realism, Postcolonial Literature, Translation. 

 

Introduction  

South Asia is a massive geographical region. It includes countries like India, Pakistan, 

Bangladesh, and Sri Lanka. Women from this region write powerful and important stories. 

They discuss history, family dynamics, and gender roles. They also write extensively about 

migration. These writers give women a necessary voice. Their books show the harsh reality 

of life in South Asia. They also show the complex lives of people in the diaspora. The 

diaspora refers to communities living outside their home countries. This article will examine 

several key South Asian women writers. It will look at their primary themes. It will discuss 

their impact on world literature. Literature from the South Asian region evolved significantly 

over time. The early writers focused on local social problems. Modern writers look at global 

and transnational issues happening around women. Both groups remain highly important in 

academic studies. 

Early Voices and Social Realism 

Ismat Chughtai was a pioneering writer from India. She wrote primarily in Urdu. Her 

stories shocked many conservative readers. She wrote about the hidden lives of women. She 

discussed topics that polite society ignored. Her most famous short story is "Lihaaf". This 

story discusses female sexuality. It also discusses extreme loneliness in traditional 

households. Chughtai faced serious legal trouble for this specific story. The government 

accused her of public obscenity. However, she eventually won her court case. She refused to 

apologise for her writing. Her work acts as a foundation for feminist literature in South Asia 

(Chughtai, 2001). She inspired many future generations of writers. She proved that women 

can fight against strict social rules. 
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Mahasweta Devi is another crucial early writer. She wrote exclusively in Bengali. Her 

work focuses on extremely poor and marginalised people. She wrote about tribal 

communities in rural India. These communities face terrible discrimination from the state. 

Devi did not just write books. She was an active social worker. She fought for the legal rights 

of indigenous groups. Her book Imaginary Maps documents this struggle clearly (Devi, 

1995). The stories in this book are very sad. They show how powerful landowners abuse poor 

workers. Devi's female characters are exceptionally brave. They work hard to survive daily 

life. Devi used her writing as a political weapon. She wanted to force direct social change. 

Psychological Scenario 

Anita Desai focuses on the human mind. She is a famous Indian novelist. Her novels 

explore the psychological states of modern women. She looks closely at middle-class families 

and her characters often feel deeply for the entrapped women. Her women desire personal 

and intellectual freedom. Anita Desai explores this theme in Clear Light of Day (Desai, 

1977). This novel examines a family living in Delhi. It shows the constant tension between 

siblings. It also reflects India's violent history. Desai does not write directly about major 

political events. She writes about the effect of these events on daily routines. Her sentences 

are careful and highly descriptive. She focuses on small domestic details. These details reveal 

massive emotional conflicts. 

Shashi Deshpande is another highly respected Indian writer. She focuses entirely on 

the domestic sphere. She writes about normal middle-class homemakers. Her novel That 

Long Silence is a modern classic (Deshpande, 1988). The main character is Jaya, a woman. 

She is a former writer. She is married and has two children. Her life seems perfectly fine to 

outsiders. However, she feels deeply unhappy inside. She feels she has lost her true identity. 

She hides her real feelings from her husband. The book is about Jaya finding her voice again. 

Deshpande's work is very realistic. It reflects the daily struggles of millions of women. 

Trauma of Partition 

Bapsi Sidhwa is a prominent wrPakistani writerShe provides a different historical 

perspective. She belongs to the small Parsi community. The 1947 Partition of India is a major 

theme in her work. The Partition divided the country into India and Pakistan. This political 

event caused terrible religious violence. Millions of innocent people died. Women suffered 

the most during this time. Sidhwa writes about this specific suffering. Her novel Ice-Candy-

Man is very famous (Sidhwa, 1988). The story is told by a young girl named Lenny. Lenny 

has a physical disability. She watches the adult world completely fall apart. Lenny's nanny 

faces terrible danger from mobs. Sidhwa shows how political violence changes normal 

people. Her work is essential for understanding the Partition history. Sidhwa also wrote 

another important book. It is called The Crow Eaters. It is a very funny and light book. It is a 

comedy about the Parsi community. It is rare for South Asian women writers to use pure 

comedy. Usually, the chosen themes are very serious. Sidhwa proves that women can write 

excellent humour. She makes fun of wealthy social climbers. She uses simple but highly 

effective language. She paints a vivid picture of Lahore. 

Politics, Caste and Social Criticism 

Arundhati Roy is a globally famous Indian author. She won the prestigious Booker 

Prize in 1997. She won it for her novel The God of Small Things (Roy, 1997). The book tells 

the tragic story of young twins. The story takes place in the state of Kerala. It deals heavily 

with the Indian caste system. The caste system is a strict and ancient social order. It dictates 

who people can legally love. The novel shows the violent results of breaking these ancient 
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rules. Roy is also a very vocal political activist. She writes many non-fiction essays. She 

criticises unfair government policies openly. She fights for the natural environment. 

Bama is a Dalit feminist writer from Tamil Nadu. Dalits occupy the lowest rank in the 

Hindu caste system. They face horrible and constant discrimination. Bama writes in the 

Tamil language. Her works are widely translated into English. Her autobiography is called 

Karukku (Bama, 1992). It is a highly important book. It is one of the first Dalit 

autobiographies written by a woman. Bama writes about her painful childhood in a village. 

She writes about the deep pain of being a Dalit. She also writes about being a Christian 

woman. She joined a religious convent to become a nun. However, she found caste 

discrimination inside the church. She left the convent eventually. She uses simple and 

everyday language. This gives her writing immense raw power. 

Diaspora and Immigrant Experience 

Jhumpa Lahiri writes about the global diaspora. She writes about Indians living in 

America. Her work explores the specific immigrant experience. Immigrants often feel torn 

between two different worlds. They miss their original home country. They also try to fit into 

their new Western country. Lahiri's characters struggle with this exact problem. Her book 

Interpreter of Maladies won the Pulitzer Prize (Lahiri, 1999). It is a beautiful collection of 

short stories. These stories are quiet and deeply emotional. They focus on communication 

problems between spouses. She observes human behaviour very well. 

Monica Ali focuses on the Bangladeshi diaspora. She lives in the United Kingdom. 

Her debut novel is Brick Lane (Ali, 2003). Brick Lane is an actual street in London. It is 

famous for its large Bangladeshi community. The novel follows a young woman named 

Nazneen. Nazneen moves to London for an arranged marriage. Her husband is much older. 

Nazneen does not speak English initially. She feels completely trapped in her small flat. 

Slowly, she learns about the outside world. She finds work sewing clothes for money. Over 

time, Nazneen finds her own independent voice. Ali shows the hardships faced by poor 

immigrants. She shows the racism they face in Britain. 

Intersection of Politics and Religion 

Kamila Shamsie is a British-Pakistani writer. She writes about global politics and 

religious identity. Her novels connect personal lives with large global events. Her book Home 

Fire is very powerful (Shamsie, 2017). It tells the story of a British-Muslim family. The 

father was a known terrorist. This dark history haunts his three children. The brother makes a 

terrible mistake. He joins a terror group in the Middle East. His sisters try desperately to save 

him. The novel asks very hard questions. It asks what it truly means to be British. It asks how 

the state treats Muslim citizens. Shamsie criticises the government harshly. She makes the 

reader think deeply about modern justice. 

Tehmina Durrani is a Pakistani author and activist. She belongs to a very rich and 

powerful family. Her life looked perfect from the outside. However, the private reality was 

very different. She wrote an autobiographical book called My Feudal Lord (Durrani, 1991). 

This book shocked the entire country. It exposed the extreme cruelty of her husband. Her 

husband was a famous national politician. He beat her frequently. He controlled her 

completely. Durrani bravely broke the silence. In traditional societies, women do not talk 

about family problems. Durrani took a huge personal risk. She showed the dark side of feudal 

power. Her book proved that money does not protect women from abuse. 

Mythology and Personal History 

Chitra Banerjee Divakaruni writes in a very different style. She blends actual history 

with magic. She also rewrites ancient Indian myths. Indian mythology is very famous and 
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complex. The Mahabharata is a huge Indian epic poem. It is usually told from a male 

perspective. Divakaruni changes this completely. She wrote The Palace of Illusions 

(Divakaruni, 2008). This book tells the epic from a woman's point of view. The woman is 

named Draupadi. She questions the rules made by men. This book gives immense power to 

female mythical figures. 

Sara Suleri wrote extensively about Pakistan. She wrote memoirs and literary 

criticism. Her most famous work is Meatless Days (Suleri, 1989). This book mixes personal 

history with national history. Suleri writes about her immediate family. She writes about the 

political changes in Pakistan. Pakistan has gone through many difficult historical periods. 

Suleri uses extremely beautiful language. She describes the food and the streets of Lahore. 

The book deals heavily with loss and sudden death. Suleri shows how political violence 

destroys private lives. 

Contemporary Voices and Domestic Violence 

Meena Kandasamy is a modern writer from Tamil Nadu. She is also a poet and a 

political activist. She writes about caste and brutal gender violence. Her work is very brave 

and direct. It is sometimes very hard to read. She does not hide the ugly truth. Her novel 

When I Hit You is based on her own life (Kandasamy, 2017). It is about severe domestic 

abuse. The main character marries a communist university teacher. He becomes very violent 

quickly. He isolates her from her old friends. He deletes her private emails. He beats her 

terribly. The book shows how highly educated women can become victims. Kandasamy uses 

writing to survive her trauma. Her words are sharp and very angry. She represents a new 

generation of fearless feminist writers. 

Kiran Desai is another highly successful modern writer. She is the daughter of Anita 

Desai. She won the Booker Prize in 2006. She won it for The Inheritance of Loss (Desai, 

2006). This book explores modern globalisation. It looks at people left behind by the modern 

economy. The story is set in a small village in the Himalayas. It is also set in New York City. 

The characters in New York are illegal immigrants. They work in terrible restaurants for low 

pay. The characters in the village face constant political violence. Desai shows how the whole 

world is connected. An event in one country affects another distant country. 

Theme of Marriage and Family 

Marriage is a very common topic in this literature. Almost all South Asian women 

writers discuss it. In South Asia, marriage is often not an individual choice. It is a strict 

family decision. Arranged marriages are still very common today. Writers explore how this 

specific system affects women. Sometimes, arranged marriages work very well. Other times, 

they trap women in terrible situations. Marriage is often seen as a woman's main life goal. 

Society judges women strictly by their marriage status. Writers challenge this old idea 

constantly. They create characters who want more from life. They create characters who want 

higher education. They create characters who want professional careers. 

Physical Body and Public Space 

Women's bodies are heavily controlled in South Asian cultures. Society tells women 

what to wear daily. Society tells women how to behave properly. Society tells women where 

they can go safely. Writers protest against this strict control. They reclaim the female body in 

their texts. Ismat Chughtai did this very early on. Modern writers continue this important 

work today. They write about the female body very honestly. They discuss illness, physical 

age, and human sexuality. They also write about physical public space. Women are often 

confined to the family home. The home is seen as a completely safe space. However, writers 
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show that the home can act as a prison. They demand more space for women. They demand 

space in the public world. 

Impact of Colonialism and Language 

The British ruled South Asia for a long time. This historical period is called 

colonialism. Colonialism ended in 1947. However, its strong effects remain today. Writers 

explore these lasting psychological effects. They look closely at the English language. 

English is a foreign colonial language. However, many South Asian women use it to tell their 

stories. They make the language completely their own. They bend the English language to fit 

their needs. Colonialism also changed the local culture. It changed how people view 

themselves. Writers analyse this cultural confusion in their novels. They write about the sad 

loss of native traditions. 

Food as a Cultural Symbol  

Food is a powerful symbol in these modern books. Food represents the feeling of 

home. It represents childhood memories. For immigrant writers, food is deeply important. 

Characters cook Indian meals in America or Britain. This daily cooking helps them remember 

their roots. It connects them directly to their ancestors. Food is also tied to women's physical 

labour. Women usually cook the food for the entire family. They spend many hours in the hot 

kitchen. Writers highlight this unseen domestic work. They show how women express deep 

love through food. They also show how the kitchen becomes a place of female bonding. 

The Role of Translation Translation plays a huge role in this specific literature. South Asia 

has hundreds of different languages. India alone has twenty-two official languages. Pakistan 

has Urdu, Punjabi, and Sindhi. Bangladesh uses Bengali primarily. Sri Lanka uses Sinhala 

and Tamil. Many great women writers do not write in English. Their work must be carefully 

translated. Translation brings their stories to the rest of the country. It brings their stories to 

the entire world. Good translators are crucial to this process. They must capture the exact 

feeling of the original text. They must understand the local village culture. Translation is a 

necessary bridge between cultures. It connects readers with entirely different worlds. 

Conclusion 

South Asian women writers permanently transformed global literature. They brought 

entirely new stories to the world. They introduced complex new characters. They challenged 

old patriarchal ideas. Early writers started a literary revolution. They wrote about hidden and 

forbidden things. Later writers brought these local stories to the global stage. They won huge 

international literary prizes. They explained the modern immigrant life perfectly. They 

showed the daily struggles of living in two different worlds. Contemporary writers fight for 

social justice today. They use written words as weapons against oppression. These writers 

face many difficulties in their lives. They face government censorship. The writers face harsh 

criticism from conservative religious groups. Many of them even face physical threats to their 

safety. However, they continue to write books on these neglected themes and real facts. They 

refuse to remain silent and inspire young women to tell their own stories. The future of South 

Asian women's writing is very bright. Many new voices emerge every year. They use new 

digital platforms and the internet to share their poetry and prose. They will definitely 

continue to shape the literary world. They ensure that the voices of South Asian women will 

always be heard. Their historical contribution is massive and undeniable, and captures the 

human experience. 
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Abstract 

 

The study examines the regulatory and proactive frameworks established by the UGC 

to address gender-based violence and discrimination within Higher Education Institutions 

(HEIs) in India. The study centres on the UGC rules on the Prevention, Prohibition and 

Redressal of Sexual Harassment of Women Employees and Students in Higher Educational 

Institutions as per the UGC 2015 Regulations. The analysis explores the transition from 

advisory guidelines to a mandatory legal apparatus aligned with the POSH Act (2013) to be 

followed in the HEIs. The key institutional mandates are discussed in the study, and they 

include the broad definition of 'campus geography,' which is the multi-stakeholder 

composition of Internal Complaints Committees (ICC), the enforcement of strict punishments 

and time-bound grievance redressal mechanisms in HEIs. Moreover, the paper evaluates the 

"Sexual Harassment Prevention Week" (December 9–15) as a strategic administrative tool 

designed to move institutions beyond passive compliance toward a proactive "culture of 

safety. By integrating the mandatory awareness campaigns evinced by UGC, sensitisation 

workshops, and standardised reporting through the SAKSHAM portal, the problems in HEIs 

can be solved. The study aims to dismantle the culture of silence and to overcome harassment 

through bold activities of raising awareness among women in academia. The findings of the 

study conclude that the combination of legal accountability and recurring commemorative 

activism is essential for fostering an equitable, dignified, and safe environment for women in 

the Indian academic environment. 

 

Keywords: UGC Regulations 2015, POSH Act 2013, Internal Complaints Committee (ICC), 

Higher Education Institutions (HEIs), Gender Sensitization, Sexual Harassment Prevention, 

Indian Academia. 

 

Introduction 

The University Grants Commission drafted rules on prevention, prohibition and 

redressal of sexual harassment of women employees and students in higher educational 

institutions as part of the regulations released in 2015. It serves as the definitive legal 

framework for ensuring gender safety in Indian academia. The regulations were framed to 

align Higher Educational Institutions (HEIs) with the statutory requirements of the sexual 

harassment of women at the workplace and derive the prevention, prohibition and redressal 

Act, 2013. It is commonly known as the POSH Act. The following study extracts and 

synthesises the core details of these regulations, focusing on their scope, institutional 

mandates, and the mechanisms for redressal. 

Objectives 
 To estimate the shift from "formal" to "substantive" gender equality in HEIs.  

 To assess institutional compliance with the POSH Act 2013 in HEIs. 
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 To measure the efficacy of Internal Complaints Committees (ICCs) in HEIs 

 To analyse the impact of periodic awareness campaigns (Prevention Week) on 

reducing the "culture of silence" in HEIs 

Review of Literature 

The following reviews will give the ideas on the abolishing gender discrimination and 

harassment in HEIs. It gives chance to understand the gap and to fulfill it with proper 

measures to abolish gender discrimination and harassment in HEIs. 

Disha Pathak. (2022) evaluated the effective role of Anti-Sexual Harassment (ASH) 

policies in Indian HEIs by reviewing the UGC Regulation 2015 and the 2013 submission of 

the Saksham Report. The analysis revealed critical shortcomings in HEIs' handling of these 

issues. It highlighted the gaps in procedures in the appointment and qualification of Internal 

Complaints Committee members, with a significant lack of representation for sexual 

minorities within the ICC members and broader campus gender programs. 

Government of India (2013) quotes on the Sexual Harassment of Women at 

Workplace in the mandate Prevention, Prohibition and Redressal Act, 2013. Act No. 14 of 

2013, Ministry of Law and Justice. The mandate evinces of the "POSH Act" that serves as the 

parent legislation for the UGC regulations. 

Ministry of Women and Child Development (2015) released a Handbook on Sexual 

Harassment of Women at Workplace. Government of India. It provides the official "best 

practices" and procedural guidance for ICC members. 

National Commission for Women (NCW), India, released an Annual Report on the 

Implementation of the Sexual Harassment Act. It is useful for citing statistics and the success 

rate of the Zero Tolerance policies in Sexual Harassment. 

Rachan Sareen, Surabhi Dhingra (2024) examined the POSH Act's concrete, 

actionable improvements to more effectively combat workplace sexual harassment. These 

solutions are deeply grounded in reality, drawing upon a decade of hands-on experience 

acting as employee awareness trainers and external Internal Complaints Committee (ICC) 

members across various organisations. 

University Grants Commission (2016) addresses very seriously on the Prevention, 

Prohibition and Redressal of Sexual Harassment of Women Employees and Students in 

Higher Educational Institutions in Regulations, 2015. It can be seen in the Gazette of India: 

Extraordinary, Part III-Sec. 4. It is the definitive source for the rules you outlined, providing 

the legal definitions and ICC mandates for HEI’s. 

University Grants Commission (2023) rendered a Public Notice in compliance to the 

UGC Regulations at HEI's on the Prevention, Prohibition and Redressal of Sexual 

Harassment as quoted in UGC-F.No.1-15/2009(ARC)Pt.III. It is a notification that reinforces 

the reporting mandates via the SAKSHAM portal. 

University Grants Commission (n.d.) drafted a mandate entitled SAKSHAM: 

Measures for Ensuring the Safety of Women and Programmes for Gender Sensitization on 

Campuses. UGC Saksham Portal. This is the official portal mentioned in for reporting and 

compliance tracking related to the Safety of Women and to the conduct of Programmes for 

Gender Sensitization on HEI Campuses. 

Methods and Approach 
The study involves a descriptive and quantitative analysis of data from the UGC and 

SAKSHAM portals to examine norms and conduct a thematic analysis of institutional 

sensitisation workshops. A Top-Down Regulatory Approach to ensure standardised 

protection of women academics across diverse geographical locations. 
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Theoretical Framework: The research study is based on Feminist Legal Theory and Social 

Cognitive Theory. It shows how the legal structures dismantle patriarchal "Hostile Work 

Environments" and how observational learning through campus sensitisation on harassment 

atrocities will shape gender-sensitive behaviour among the students and the faculty members. 

Scope and Applicability of UGC Regulations 

The present UGC regulations apply to all higher educational institutions in India. It 

includes HEIs like universities, colleges, and research institutes. Particularly, the definition of 

'campus' is broad in an academic sense; it encompasses not only the physical classroom but 

also places such as libraries, laboratories, hostels, canteens, and even outer extended spaces, 

such as field trips, internships, and transportation provided by the HEI. So, the regulations 

have to protect "aggrieved women" of any age, whether they are regular employees, 

temporary staff, students, or even visitors to the HEI campus. 

Definition of Sexual Harassment 

The regulations define sexual harassment towards women as an offensive act or 

criminal behaviour (whether directly or by implication) of a sexual nature. It includes the 

following matters: 

 Physical contact and advances on women. 

 Demands or requests for sexual favours from women. 

 Making sexually colored remarks or jokes to women. 

 Showing pornography or explicit material to women. 

 Any offensive physical, verbal, or non-verbal conduct with women. 

The framework also recognises Quid Pro Quo, which is harassment in exchange for benefits, 

and Hostile Work Environment, a form of misconduct that creates an offensive atmosphere as 

specific forms of harassment in HEIs. 

The Internal Complaints Committee (ICC) 

The foundation of the UGC regulation is the vital establishment of the Internal 

Complaints Committee at every Higher Educational Institution. The ICC has a specific 

composition to ensure neutrality and gender sensitivity at HEIs with effective parameters. 

The ICC should contain: 

 Presiding Officer: A woman faculty member employed at a senior level. 

 Members: At least two faculty members and two non-teaching employees committed 

to the cause of women's rights. 

 Student Representatives: Three students (if the matter involves students). 

 External Member: One person from a Non-Governmental Organisation or a social 

association that is committed to the benefit of women, or a woman who has endured 

such issues related to sexual harassment. 

 Gender Balance: At least one-half of the ICC members must be women. 

Redressal Mechanism and Timelines 

The redressal mechanism and timelines are based on regulations that set strict 

timelines to ensure that justice is not delayed and given at the correct time. It consists of: 

 Filing a Complaint: A person who suffers harassment has to submit a written 

complaint within three months of the incident to the ICC. In exceptional cases, the 

ICC can extend this deadline in an HEI. 

 Conciliation: Before starting an inquiry, the ICC may request that the complainant 

take steps to settle the matter through conciliation. No monetary settlement is allowed. 

 Inquiry: If conciliation is not sought or fails, the ICC must complete its formal 

inquiry within ninety days. 
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 Reporting: The ICC must provide the original findings and recommendations to the 

higher Executive Authority of the Higher Educational institution within ten days of 

the completion of the inquiry. 

 Action: The institution is mandated to act upon the ICC's recommendations within 

thirty days. 

Support and Protection Measures 

During an inquiry, the ICC can recommend interim relief to protect the complainant. 

It may be by transferring the complainant or the respondent to another department. The 

committee may grant leave to the aggrieved woman for three months. They can restrain the 

respondent from reporting on the complainant's work or academic performance. Such 

regulations also emphasise confidentiality in this matter. Disclosing the identity of the 

complainant, the respondent (The wrongdoer), or the witnesses is a punishable offence under 

the POSH Act. There are certain institutional responsibilities that the HEI should follow. 

HEIs are not expected to respond to complaints, but should be proactive in preventing 

harassment on the campus. Their responsibilities include publicly implementing the Zero 

Tolerance policy against sexual harassment on campus. Sensitisation among faculty members 

is very important. They have to organise regular workshops and awareness programs for 

students, faculty and non-faculty members to foster a gender-sensitive environment on 

campus. Annual reporting on the matter is very important. The HEI must submit an annual 

report to the UGC detailing the number of harassment cases filed and their resolution status. 

There are severe consequences for non-compliance with these UGC regulations. UGC may 

impose severe penalties on the institution. The UGC may withdraw grants or financial 

assistance to the HEI. UGC may declare the institution ineligible for any UGC funded 

assistance schemes. It may also recommend the withdrawal of 'University Status' or the de-

recognition of the institution forever. 

UGC regarding Sexual Harassment Prevention Week at HEIs 

UGC's stand on sexual harassment of women in a HEI is a strategic directive aimed at 

reinforcing the legal and ethical framework of the POSH Act -2013. So, UGC has drafted key 

mandates, objectives, and implementation strategies detailed in this directive. One of the 

important purposes and strategic objectives of the "Sexual Harassment Prevention Week" 

(SHPW) is to commemorate the notification of the sexual harassment of women at the 

workplace to the prevention, prohibition and redressal of the POSH Act - 2013. The UGC 

utilises this SHP week as a central point to move beyond mere legal compliance toward 

creating a 'culture of safety.' By dedicating a specific week to these activities, the UGC 

ensures that the discourse on gender-based violence remains active and high-priority in the 

academic calendar. The timeline of the SHP week is from 9 December to 15 December. It 

corresponds to the anniversary of the POSH Act's notification as the period for intensified 

awareness. The scope of this directive extends to all central, state, and private universities, 

affiliated colleges and autonomous institutions. Both academic and administrative staff, as 

well as the student body, have to participate in the HEI. 

There are some mandatory institutional actions to follow during this week. The HEIs 

are requested to execute several specific administrative and awareness-based tasks. They 

have to give a status review of ICCs. The Institutions must verify that their Internal 

Complaints Committees (ICC) are properly constituted and functional in accordance with the 

2015 UGC Regulations. The publicity and visibility of the detailed information, including the 

names and contact numbers of ICC members, must be displayed on campus notice boards and 

official websites. Educational campaigns must be conducted properly in the HEI. The UGC 
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mandates the display of banners and posters in conspicuous places to educate employees and 

students on what constitutes sexual harassment and the specific procedure for filing a 

complaint with the ICC. There are some recommended activities and engagement to activate 

programs. The UGC encourages interactive programs to maximise the impact of the SHP 

week. Sensitisation workshops and hands-on training sessions can be provided to faculty and 

staff on gender sensitivity and legal literacy. Student-led initiatives such as poster-making, 

poetry writing, film screenings, and critical debates focused on gender equality can be given 

as activities. Digital outreach is very important to leverage social media and campus portals 

to disseminate information about the POSH Act and the institution’s Zero Tolerance Policy 

on sexual harassment of women. The compliance and reporting mechanism is directive, not 

mere advice. It carries a reporting mandate from the HEI. HEIs are required to submit 

progress reports to the UGC every year. A summary of the activities conducted during the 

SHP week to the UGC via the SAKSHAM portal. This annual week serves as a deadline to 

ensure all annual submissions of records regarding sexual harassment cases against women 

for the preceding year that have been compiled and submitted to the UGC. 

Conclusion 

The POSH Act – 2013, the UGC Regulations – 2015 and the SHPW transform the 

campus from a mere academic place into an academic and legally responsible environment. 

By mandating the ICC and establishing clear timelines, the UGC regulations on the POSH 

Act seek to dismantle the 'culture of silence' that often surrounds sexual harassment in HEI 

educational settings. They represent a full commitment to ensure that every woman in higher 

education can pursue her goals with dignity and safety. Then, the Sexual Harassment 

Prevention Week (SHPW) serves as an annual call to action for Indian HEIs to ensure the 

safety of women. It serves as an optimistic reminder that the safety of women on campus is 

an institutional responsibility in Indian academia. By regulating these activities across the 

nation, the University Grants Commission seeks to ensure that every student and employee is 

safe regardless of their geographical location and is aware of their basic human rights and the 

protections afforded to them under law in the Higher Educational setting. 
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Abstract 

 

This article explores the transformative power of artivism. Protest art is geared 

toward social or political objectives and serves as an instrument of change. The article 

focuses on two processes: spectacularisation (artwork as spectacle) and redirecting the 

spectacle (onto the viewer-as-perpetrator or complicit bystander through the oppositional 

gaze). By focusing on these strategies, the analysis demonstrates how art can become a 

catalyst for social reform. The analysis explores how two contemporary artists employ the 

strategy of spectacle to disrupt the normative gaze and assert collective agency. Visual 

artivism is crucial within the context of systemic gender-based violence (GBV) and erasure, 

particularly addressing issues like ‘corrective’ rape. The article addresses the urgent need to 

challenge violence structurally entrenched by cisgendered power that regulates who has the 

right to live and be free. The research employs a qualitative methodology framed by Black 

feminist and decolonial theory to analyse visual content. The study uses intersectionality to 

explore the interlocking systems of oppression impacting Black women and queer individuals. 

The primary case studies are Zanele Muholi’s photographic series Faces and Phases (2006-

ongoing) and Beyoncé’s visual album Lemonade (2016). Results indicate that both artists use 

visual defiance to transform narratives of victimhood, asserting agency and refocusing the 

gaze. Muholi’s work uses a counterarchival strategy, and Lemonade utilises spectacle to 

position Black women’s bodies in defiance. 

 

Keywords: Spectacularising, Counterarchive, Feminism, Oppositional Gaze, Artivism, 

Gender-based Violence 

 

Introduction 

In the global and local context of systemic violence, protest art is making a spectacle 

of an issue to politicise the commentary of both the artist and the viewers’ responses. Protest 

art uses art as a tool with a political purpose that encompasses awareness, struggle, and policy 

change (Pauwels, 2022, p. 124). Govender and Moodley (2025, p. 22) define artivism as 

“protesting artistically or arts used as a form of protest.” Socially engaged art activism serves 

as a powerful medium for confronting pervasive social injustices, such as gender-based 

violence (GBV) and the enduring legacies of colonialism and racial oppression. This article 

addresses the central role of spectacular visual production through spectacularisation, which 

magnifies the agency of those who are systemically marginalised and subjected to violence. 

The focus of this article is on the work of South African visual activist Zanele Muholi and 
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American artist Beyoncé Knowles-Carter, who both use art as a spectacle to highlight human 

rights issues and the participants in their art use the defiant oppositional gaze to redirect the 

spectacle onto the viewer. 

Gender-based violence (GBV) is a public health crisis and a global human rights 

violation, manifesting in diverse forms – sexual, physical, psychological, and economic 

(CGE, 2024, p. v; Enaifoghe et al., 2021, p. 119). Capitalist, racial, and gendered systems 

treat certain populations (especially women, racialised, and poor communities) as disposable, 

akin to “humans-as-waste” (Yates, 2011). GBV is a gendered form of the waste of potential. 

While GBV disproportionately impacts women and LGBTQIA+ persons, GBV touches 

everyone in particular ways, as the term GBV is inclusive.  

In the South African context, this crisis is deeply rooted in history. The prevalence of 

GBV is alarmingly high, stemming from past inherited policy failures, with the apartheid 

legacy that contributes significantly to high levels of violent crime (Jugmohan & Devroop, 

2025, p. 29-30, Enaifoghe et al., 2021, p. 119). GBV remains a persistent crisis in South 

Africa, shaped by historical inequalities, entrenched patriarchy, and systemic failures. In 

2020, one in five women reported experiencing GBV, with seven women killed daily 

(Mkwananzi & Nathane-Taulela, 2024, p. 1). Between April 2022 and March 2023 alone, 

South Africa recorded 53,498 reported sexual offences, including 42,780 rapes (CGE, 2024, 

p. v). Violence directed against Black transgender women, in particular, is structural and 

rooted in patriarchal cisgender power structures that represent them as devalued others, 

exacerbated by apartheid legacies of racialised economic marginalisation (Shabalala & 

Wessenaar, 2023, p. 50). 

Visibility campaigns are criticised by activists for being “limited to awareness and 

with no concrete intervention plans to bring services that are needed in communities to 

combat violence” (Mkwananzi & Nathane-Taulela, 2024, p. 4). For example, public 

demonstrations such as the One Billion Rising campaign and artistic interventions in South 

Africa, including performance art, street theatre, and photography, often involve pointed 

imagery, direct addresses to the audience, or symbolic enactments of defiance. The lack of 

concrete intervention plans is made more evident by awareness campaigns such as the annual 

16 Days of Activism against violence towards women and children. However, these acts do 

spectacularise the issue by turning GBV into a visible, undeniable presence in public and 

media spaces, compelling viewers to confront structural inequalities and the social conditions 

that enable violence.  

In artistic contexts, spectacularising can include portraiture that employs 

confrontational gazes, staged settings, or visual symbolism that resists victimisation, where 

participants’ direct gaze and compositional strategies assert dignity, presence, and defiance 

(Van Der Vlies, 2012, p. 146). In this way, spectacularisation functions as both a political and 

aesthetic tactic: it renders GBV highly visible while reframing survivors and communities as 

agents rather than passive victims. 

Targeted Violence: The Reality of ‘Corrective’ Rape 

Specific communities face targeted harms. GBV is directed against individuals based 

on their “gender identity or gender performance” or their “location in the hierarchy of 

masculinities” (Chujo, 2025, p. 58). Corrective rape is a form of GBV that targets queer 

people and is defined as the use of sexual assault to correct a sexual orientation (Mutero, 

2025) and to enforce heteronormative performativity norms. This form of rape is fuelled by 

heteronormative gender hierarchies and patriarchal cultural norms that historically accept 

sexual violence against women and disregard their bodily autonomy  (Mutero, 2025).  The 
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persistence of corrective rape underscores the need for interventions and creative pathways 

that address GBV by fostering resilience. Corrective rape is a deliberate form of GBV 

targeting lesbian women, aimed at enforcing heteronormative and patriarchal norms (Mutero, 

2025).  

In her article, ‘Beyond the surface: understanding the cultural roots of corrective rape 

in South African townships’, gender and culture researcher Vimbai Mutero (Mutero, 2025) 

underscores that corrective rape is not merely an act of individual homophobic violence. 

Corrective rape is entrenched within broader structures of systemic inequality and culturally 

sanctioned patriarchal norms about femininity and masculinity. However, the term 

“corrective rape” is misleading, as it incorrectly implies that lesbian identities require 

rectification (Mutero, 2025). Silence and complicity at the community level means that 

community leaders and police often treat corrective rape as a “private matter” or as culturally 

justified discipline, and this silencing normalises the violence (Mutero, 2025). To combat this 

silencing, artists use the gaze as a tool of resistance. The gaze is fundamentally political, 

functioning as a mechanism of control and a means of establishing authority. The patriarchal 

gaze reinforces power and control over those viewed as inferior, subjecting women to a 

critical gaze that both documents and questions them (hooks, 2014, pp. 115–131). Countering 

the patriarchal gaze, the oppositional gaze is viewed as a strategy for resisting or defying 

authority. Within this context of systemic violence and erasure, protest or struggle-oriented 

artists use creative practices as instruments of change. In this paper, I use the word ‘struggle’ 

because in South Africa, this word is active and political. This article examines how Muholi 

and Beyoncé employ the strategy of spectacle to assert agency and catalyse resistance. I will 

argue that by intentionally spectacularising their subjects and by presenting them visually in 

ways that command attention and refuse invisibility, these artists challenge the objectifying 

gaze and transform representations of victimisation into collective acts of defiance. 

Importantly, the possibility exists that viewers in the audience who are victims also have the 

opportunity to identify with the participants in the portraits and to feel that they are part of a 

collective. 

In this article, spectacularisation is theorised not as sensationalism or voyeurism, but 

as a critical strategy that challenges the patriarchy, demanding accountability from the 

audience members who are also perpetrators or complicit bystanders. The primary research 

questions addressed are:  

 How do Muholi’s and Beyoncé’s works feature activism regarding GBV and 

community cohesion?  

 What struggle art techniques do Muholi and Beyoncé utilise to achieve this 

spectacular defiance? 

Existing scholarship on Muholi extensively examines themes of visibility, archiving, and the 

ethics of representation (Poulain, 2019; Van Der Vlies, 2012). Muholi consciously aims to 

decolonise the canon of Black body representations, particularly Black female bodies 

(Poulain, 2021). Muholi and their participants claim the right to appear in the political sphere, 

contesting their people’s relegation to invisibility or misrepresentation, thereby constituting a 

visual counternarrative (Poulain, 2019, p. 4). The existing critiques of Muholi’s work 

predominantly frame spectacle in terms of the risk of commodification, voyeurism (Van Der 

Vlies, 2012, p. 142), or aestheticising of suffering (Poulain, 2019, p. 2). However, critics 

rarely consider how spectacle might also be deployed positively as a countervisual strategy 

that confronts viewers, asserts agency, and resists the silencing effects of GBV. Muholi's 

work actively counters by having her participants “return the viewer's gaze” and claim “the 
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right to look” for themselves (Poulain, 2019, p. 6). Spectacularising as defiance has not yet 

been applied to Muholi’s portraiture. Little attention has been paid to how her visual 

strategies can be read through frameworks of spectacle and defiant presence. 

Art-based activism involves using visual media to pursue a political agenda, 

particularly on human rights issues (Muholi, 2021). Muholi (2025) voices a strong need to 

counter corrective rape with an activist strategy: 

‘Curative rape’ is used on us. That forces me to redefine what visual activism is. If 

I were to reduce myself to the label “visual artist”, it would mean that what I’m 

doing is just for play, that our identities, as, is just art. Art needs to be political – 

or let me say that my art is political. It’s not for show. It’s not for play. […] I’m 

calling myself a visual activist, whether I am included in a show or not, whether I 

am published or not. That’s my stance as a person, before anything else, before 

my sexuality and gender. 

Theoretical and Conceptual Frameworks 

The analysis in this article is guided by Black feminist thought, race theory, 

intersectionality, and the oppositional gaze.  

Politics of Gaze and Strategy of Spectacularisation 

The visual strategies employed by Muholi and Beyoncé centre on establishing a 

countervisuality that challenges the politics of the gaze, particularly the historical 

objectification of Black and female bodies. Among these strategies is the oppositional gaze. 

In the chapter ‘The Oppositional Gaze’ in Black Looks: Race and Representation, bell hooks 

(2014, p. 115) describes the concept of the oppositional female gaze that is more than just the 

opposite of the male gaze; it is a perspective shaped by women's individual experiences, and 

influenced by factors such as race, culture, and class. The oppositional gaze becomes a tool of 

resistance in Muholi’s and Beyoncé’s works by challenging social and cultural norms around 

gender and representation.  

This strategy shifts the focus from the victim to the observer. Crucially, 

counternarratives are achieved by the participants returning the viewer’s gaze (Poulain, 2019, 

p. 6). This inversion of the gaze disrupts the normative visual economy by denying 

perpetrators the anonymity that often shields them, compelling them instead to occupy the 

position of the scrutinised. In so doing, the work subverts the spectacle of victimhood and 

redistributes visibility in a manner that re-centres where accountability lies. The portraits’ 

collective orientation functions as a moral mirror that implicates viewers and demands that 

they interrogate their hesitation to act, their silence to speak, and, consequently, their 

complicity.  

In The Right to Look: A Counter History of Visuality, philosopher Nicholas Mirzoeff 

(2011) argues that the right to look requires a mutual gaze, where each person invents the 

other, an ethical transaction that Muholi’s photographic realism attempts to create. Muholi’s 

subjects transform the viewer into a participant, inviting a reciprocal exchange of looks that 

challenges the historical ethnographic and criminological traditions of using photography to 

catalogue and subject Black South African bodies to surveillance (Garb, 2011)). 

This article investigates how Muholi’s portraiture mobilises spectacle as a tactic of 

defiance against GBV and erasure in South Africa, situating her practice in dialogue with the 

visual spectacularising strategies Beyoncé uses in Lemonade regarding victims of violences 

against Black Americans. This curatorial redirection of the gaze within the gallery space by 

Muholi and the visual albums by Beyoncé reconfigures the dynamics of spectatorship by 

redirecting the gaze away from victims of GBV and toward the perpetrators themselves. 
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Traditionally, representations of GBV have too often positioned survivors as the spectacle, 

compelling audiences into modes of viewing that risk reproducing dynamics of 

objectification and voyeurism. By contrast, in this curatorial arrangement, Muholi’s 

participants staring from the walls become a collective presence – an imagined crowd whose 

attention is fixed firmly on those who have enacted harm.  

The portrait and video participants gaze at the viewer, confronting the identified 

perpetrator and the complicit bystander who are encountering the installation. Audience 

members who are not perpetrators are positioned within the scene as witnesses to this 

confrontation, and their role is not neutral. The implied question for the spectator audience 

becomes: How long can you remain a spectator and deny meaningful allyship? In 

destabilising passive forms of looking, the work calls into question the adequacy of mere 

acknowledgement or sympathetic observation. The confrontational strategy reframes the 

encounter as a site of ethical demand, where the gaze becomes an insistence on receiving a 

response. 

Relocating the Spectacle by Spectacularising the Perpetrator 

This research proposes using spectacularising as a framework to recognise the 

potential of Muholi’s work as a reparative, resistant strategy that subverts the victim 

narrative. Muholi’s celebration of queerness’ otherness from the patriarchal norms and the 

reframing of victims of patriarchal violence as not-victims who redirect the Western 

objectifying gaze back at the spectator, relocating the spectacle from the victim to the 

perpetrator. Firstly, the gaze is a self-reclamation and an assertion of agency and, secondly, 

the gaze would make uncomfortable both the perpetrator and those who do not act to defend 

the victim. In a gallery of portraits, the collective gaze becomes a public act of resistance.  

The performers in Beyoncé’s Lemonade intentionally interact with the camera, also 

seeking eye contact with the audience (Hartmann, 2017, p. 7). The album features women 

participants who have been targets of online hate, collectively framed against landscapes that 

evoke, present, historical, and antebellum pasts (Joshi, 2021), including well-known women 

of colour such as Serena Williams and Winnie Harlow. This presentation is a spectacle that 

asserts “communal agency” and presence, wherein Beyoncé subverts negative images of 

diverse Black bodies and celebrates sass and truthtellers (Fain, 2021).  

By framing the research in this way, this research suggests that spectacularising can 

be used as an artistic practice to redirect the gaze towards creating pathways that can be 

employed with striking visual, performative, or media strategies to make the invisible visible, 

disrupt complacency, and foreground the agency and resilience of survivors. By bringing 

together Muholi’s and Beyoncé’s participants’ direct gaze and spectacularising of Black 

presence, this study proposes that spectacle can be a strategy of resistance that reclaims 

visibility, asserts dignity, and challenges the systemic and structural violences underpinning 

GBV. 

Systemic, Gendered Violence 

The article uses Kimberlé Crenshaw's (1989, p. 139) notion of intersectionality as a 

crucial analytical framework, as it addresses how single-issue analyses perpetuate treating 

race and gender as mutually exclusive categories of experience. For example, single-issue 

analyses result in the theoretical erasure of a particular race, class, or gender. Although 

intersectionality initially focused on Black women, the intersectional lens includes an 

understanding that the factors that instigate violence are experienced by all genders 

(Crenshaw, 1989, p. 155). The intersectional lens reveals GBV to be systemic, intersecting 

physical, sexual, psychological, and economic forms of harm (Chujo, 2025, p. 51) that are 
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hegemonised (Villa Braslavsky, 2025, p. 201): “[GBV’s] repetitive patterns [are] rooted in 

entrenched practices, social justifications, and systemic normalisation”. 

Methodology: Case Study Artivism 

This research employs a case study methodology for theorising visual artivism. The 

case study approach is qualitative and affective, exploring contemporary phenomena within 

real-life contexts, allowing for a deep understanding of complex issues rather than relying on 

abstract generalisations (Yin, 2003, p. 7). Using case studies drawn from artmaking is 

appropriate as it allows for “thick descriptions” of GBV and a deep understanding of its 

causes and consequences (Buscatto et al., 2025, p. 11). Although here Pauwels (2022, p. 131) 

is describing South African art galleries, this statement is globally relevant:  

The art world [is a] space used by socially engaged artists and civil and political 

actors to battle out some of the country’s key political, racial, gender and class 

struggles with varying means, methods, interests, legitimacies, and degrees of 

success. 

This research focuses on struggle art. The artistic creation is intentionally geared 

towards social or political objectives. The primary case studies for this paper are Zanele 

Muholi’s Faces and Phases (2006-ongoing, South African) and Beyoncé Knowles-Carter’s 

Lemonade (2016, American) 

Findings 

Muholi and Beyoncé are both globally influential Black artists who engage with 

racialised and gendered systemic violence, offering contrasting yet complementary insights 

into the role of visual activism across different cultural and commercial spheres. Muholi’s 

portraiture is deeply embedded in South African queer activism and the physical threat of 

corrective rape, while Beyoncé’s Lemonade engages with the recurrent racialised violence 

against African Americans. The comparative analysis of Muholi's exhibition, Faces and 

Phases (2006-ongoing), and Beyoncé’s Lemonade (Beyoncé Knowles-Carter, 2016) reveals 

how these contemporary case studies successfully employ spectacle to achieve political and 

social objectives, thereby enacting artivism. 

Case Study 1: Zanele Muholi and the Counterarchive  

Muholi’s work provides a physical record of existence and resistance. Muholi (2025) 

rejects the passive label of “visual artist”, instead identifying as a visual activist before 

anything else because their work deals explicitly with human rights and a political agenda. 

Muholi’s Faces and Phases photographic series of hundreds of Black and white portraits 

began specifically to commemorate Muholi’s friend Busi Sigasa, a survivor of corrective 

rape, who died shortly after the project started (Poulain, 2019, p. 1). Sigasa contracted HIV as 

a consequence of the attack and died eight months later at the age of 25 (Poulain, 2019, p. 1). 

The series participants’ involvement in shaping their representation is central to Muholi’s 

counterarchive (Van Der Vlies, 2012, p. 147), ensuring that images are not merely taken but 

are collectively made. Muholi explicitly refers to participants rather than subjects, 

emphasising the participants' active role in knowledge co-construction and resisting 

objectification (Muholi, 2020).  

This study highlights the self-determination in the production of the archive. Muholi 

rejects the passivity implied in the word subject (Poulain, 2021), foregrounding instead the 

co-creative process in which participants are active narrators of their own visual presence. 

The linguistic shift from subject to participant embodies Muholi’s commitment to ethical 

representation, resisting traditions of ethnographic and colonial photography that objectified 

Black and queer bodies. 
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The series documents and witnesses the gender-based and hate-based violence 

endured by Black LGBTQIA+ individuals in South Africa. Muholi and the participants risk 

public identification as queer, accepting the heightened potential risk of exposure to violence 

for the sake of being a collective body in a public space (Poulain, 2019, p. 5). This visual 

strategy challenges dominant discourses of victimhood by affirming Black queer beauty, 

agency, and existence in the face of persistent violence (Greenberg, 2020; Jensen, 2020). This 

photographic strategy is explicitly defined by Muholi as visual activism, as they focus their 

documentary photography and portraiture of Black LGBTI people in South Africa, 

specifically Black lesbian, gay, bisexual, trans, queer, and intersex persons (Muholi, 2020). 

The core motivation is self-representation, in which the community documents their own 

existence and asserts their worthiness (Muholi, 2020) on their own terms. (Muholi, 2025) 

“We should be counted and certainly counted on to write our own history and validate 

our existence.” Victims in the audience are offered the sense that they are part of the struggle 

collective on the walls. Muholi’s head-and-shoulders framing choice is key to the strategy of 

spectacle and defiance, demanding that the viewer and the photographed person engage with 

each other, transforming each portrait into a biography that helps others know they are not 

alone (Muholi, 2020). The significance of the participants’ direct gaze into the camera in 

Muholi's work is less about making Black lesbians visible and more about “engaging with the 

regimes that have used these women's hypervisibility as a way to violate them” (Gqola, 2006, 

p. 84). Also, the stare refuses invisibility and confronts the viewer with the reality of Black 

queer existence (Poulain, 2021). Through their gazes, the participants reclaim visual power, 

transforming the act of being seen into an act of ‘seeing back’. 

Zanele Muholi: Visual Activism and the Counterarchive 

This active stance that aligns the participant with the authorship of their image 

deliberately distinguishes Muholi's photographic documentary practice from earlier South 

African creative writing and journalism, which often favoured the “hegemony of the 

spectacle” – an aesthetic of shock and excess used to represent oppression (Ndebele, 1986, p. 

143). Muholi (2025) urgently asserts that visual activism is necessitated by the threat of 

violences such as “curative rape”. 

Muholi’s commitment to self-representation and documenting Black LGBTI lives 

(Muholi, 2020) directly combats this erasure. Through spectacle, queer African art seeks to 

foster spaces of agency for queer lives to thrive, countering societal processes of silencing 

and shaming rooted in hetero-patriarchal regimes (Matebeni et al., 2018, p. 13). The resulting 

portraits, through their direct, “in your face” gaze (Muholi, 2020), perform a gazing back 

strategy (Poulain, 2019), disrupting the normative, often voyeuristic, gaze that seeks shame 

and silence. Eventually, these analyses reinforce the core political stance of Muholi’s self-

designation as a “visual activist” (Muholi, 2025), affirming that the most impactful cultural 

production in the face of deep-seated violence is that which explicitly seeks political 

outcomes. Muholi’s portraiture demonstrates how spectacular display challenges the type of 

media hypervisibility that sensationalises stories of hate crimes and its victims (Poulain, 

2019, p. 6). Muholi seems to follow W.E.B. Du Bois’ (1899) counterarchival strategy 

presented in The Philadelphia Negro: A Social Study, which argued that alternative archives 

challenge racist narratives by documenting Black achievement and dignity. In the same way, 

Muholi resists the relegation of Black queer people into invisibility or misrepresentation and 

claims with them the “right to appear” on their own terms (Poulain, 2019, p. 3). For Muholi, 

the collective act of self-representation in Faces and Phases fosters community cohesion, 

enabling viewers to know they belong (Muholi, 2020).  
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The Black and white portraits in the Faces and Phases series document the lives of 

Black LGBTI people, providing a visual history often excluded from the mainstream canon 

(Muholi, 2020). This photographic project functions as a counterarchive to racist and 

homophobic narratives (Poulain, 2019, p. 2). The portraits assert collective identity and 

utilise spectacular display to challenge the type of media hypervisibility that sensationalises 

victims’ stories of hate crimes (Poulain, 2019, p. 2). The subjects’ gaze is consistently 

directed at the viewer in a direct and unsettling manner, creating an enigmatic power that 

compels viewers to respond in “aesthetic, ethical, and political terms” (Poulain, 2019, p. 2).  

Case Study 2: Beyoncé’s Lemonade and Collective Agency and Resilience 

In Lemonade (2016), Beyoncé employs similar strategies of visible defiance. Black 

women’s bodies are positioned in spectacular defiance of the white gaze. An example in 

Lemonade is Serena Williams, who twerks in defiance of the criticism she received for 

twerking (Smith, 2018). Many of Lemonade’s participants are women, queer, transgender, 

and non-binary people, who are all more likely to be subjected to GBV and thus need creative 

freedom in depicting what has happened to them and responding visibly (Bull, 2025, p. 136), 

thereby transforming victimhood, asserting agency, and refocusing the gaze. The visual 

album serves as a multilayered artwork that intertwines mass culture, technology, and social 

discourse, addressing complicated narratives of race, history, culture, and identity (Joshi, 

2021, p. 11). The work is a countervisual intervention that centres the “ethnic and race-

related struggles that African Americans (and especially women) have faced” (Joshi, 2021, p. 

301) and presents women gazing directly into the camera as an active collective (Hearn, 

2019, p. 160): 

Lemonade’s manifestation of Black female bodies should be reread as an attempt 

to make visible the collective effort of Beyoncé, the dancers, and other female 

artists involved in the work of representing female power, sexuality, and 

solidarity.  

The album’s scope is inclusive, also regarding GBV against men, where the mothers in 

their lives, such as Sybrina Fulton, Lesley McSpadden, and Gwen Carr, silently speak up 

while gazing into the camera and holding portraits of their sons killed by vigilantes or police 

(Joshi, 2021, p. 54). Lemonade intertwines personal stories of pain, Beyoncé’s own journey 

of navigating infidelity, mothers’ suffering arising from police brutality and racial violence, 

the racialised consequences of Hurricane Katrina and #BlackLivesMatter (Hearn, 2019, pp. 

155, 160), and victims of enslavement and sexual exploitation in antebellum America (Joshi, 

2021, p. 60). The album serves as a broader intersectional text. Focusing on only one 

intersection may perpetuate the “tendency to treat race and gender as mutually exclusive 

categories of experience and analysis” (Crenshaw, 1989, p. 139). Crenshaw (1989, p. 158) 

offers the example of rape: 

“The singular focus on rape as a manifestation of male power over female 

sexuality tends to eclipse the use of rape as a weapon of racial terror. […] When 

Black women were raped by white males, they were being raped not as women 

generally, but as Black women specifically: their femaleness made them sexually 

vulnerable to racist domination, while their Blackness effectively denied them any 

protection.” 

By inclusively spectacularising, Lemonade functions both aesthetically and politically 

as a Black feminist cultural text (Joshi, 2021, p. 19) to confront structural forms of oppression 

and systemic GBV faced by both men and women. Lemonade addresses a “collective sense 

of crisis” concerning the politics of race, class, and gender (Hearn, 2019, p. 156). 
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Beyoncé’s Lemonade: Spectacular Defiance 

Lemonade employs the strategy of spectacle to assert Black women’s agency, 

featuring female participants whose bodies are positioned in spectacular defiance. The work 

constitutes a countervisual intervention that demands the right to look and appear (Butler, 

n.d.; Mirzoeff, 2011). This strategy is leveraged for political outcomes, such as fostering 

awareness and behavioural change. By centring Black women’s struggles, Lemonade 

transforms victimhood narratives into an assertion of collective agency, connecting personal 

narratives of pain to the broader explorations of Black history and culture (Joshi, 2021, p. 

12). The attitude of assertion is evident in the video participants' clear, defiant gaze at the 

camera, particularly in scenes that portray their anger. 

Artivism and the Redirection of the Spectacle 

Violence against Black bodies is structurally and systemically entrenched (Shabalala 

& Wessenaar, 2023, p. 71). Spectacularising is a strategy that centres the issues the artists 

want to address, and the oppositional gaze within that spectacle redirects the spectacle to the 

viewer.  Therefore, the importance of artivism cannot be overstated because it redirects the 

gaze away from the victim and towards the perpetrator. Visual artivism serves as a potent 

vehicle for social change by presenting the spectacle as a deliberate political instrument. 

Making protest art is inherently about making a spectacle of an issue to politicise the 

commentary of both the artist and the viewer. Both Muholi and Beyoncé move beyond mere 

aesthetic production, employing the strategy of the spectacle to disrupt the normative gaze 

and assert a collective agency. Central to this strategy is the active role of participants, whom 

both artists position as co-creators and active narrators rather than passive subjects. In 

Muholi's Faces and Phases, these participants claim their “right to appear” in the political 

sphere, while in Beyoncé's Lemonade, Black female bodies are positioned in spectacular 

defiance of the white, patriarchal gaze. By utilising the oppositional gaze, participants 

intentionally interact with the camera to seek eye contact with the audience. This gaze 

functions as a countervisuality that challenges the historical objectification of Black bodies 

and aims to decolonise the canon of representation. Crucially, this strategy redirects the 

spectacle away from the traditional narrative of victimhood and focuses it directly on the 

viewer. This redirection denies perpetrators the anonymity that often shields them, 

compelling them instead to occupy the position of the scrutinised. Furthermore, the 

oppositional gaze addresses the broader audience by offering victims collective support, by 

accusing perpetrators, and by challenging complicit bystanders to act. By destabilising 

passive forms of looking, the work acts as a moral mirror for perpetrators and bystanders. 

The mirror demands that bystanders interrogate their own hesitation to act or speak out and 

demands accountability and behaviour change from perpetrators. This visual activism is not 

merely for “show” or “play”, rather, it is reparative, resistant, and seeks concrete political 

outcomes. Artmaking that creates a spectacle and redirects the spectacle transforms 

vulnerability into visible strength, fosters community, and creates a shared visual language 

that asserts the worthiness and existence of marginalised groups. 

Conclusion 

Nevertheless, the critique provided by Black feminist theory and the author's 

positionality within the ambivalence of whiteness, the interpretive interventions here 

acknowledge the scepticism of Black scholars as quoted by Matthews, 2021, p. 1115. They 

are designed to be reflexive, continually interrogated, and strictly subordinated to Black, 

queer-led, and indigenous knowledge production. The findings portray the strategic use of 

spectacle in visual artivism, informed by Black feminist and decolonial theory, that challenge 
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pervasive gendered power relations and structural violence. Both case studies operate in the 

highly contested space of the art world, which serves as a battleground for key struggles over 

politics, race, gender, and class as evinced by Pauwels, 2022, p. 131. The visual defiance 

demonstrated by Muholi and Beyoncé is fundamental to challenging GBV. Although the 

following comment was in the context of trans lives, it is equally true of all gendered 

violence. Violence has been structurally entrenched by systems of cisgendered power that 

"regulate who has the right to live and be free,” as quoted by Shabalala & Wessenaar, 2023, 

p. 71. By redirecting the gaze and documenting existence, these visual artists challenge this 

basic structural foundation of violence. Finally, artivism fosters unity and strength in these 

cases. Both Muholi and Beyoncé use visual media to transform vulnerability into visible 

strength and employ spectacle strategy to disrupt the normative gaze and assert collective 

agency to liberate. The spectacular nature of these two case studies builds community 

cohesion by creating a shared visual language and a point of reference for marginalised 

groups. This strategy of spectacle is particularly powerful in artivism, where the work 

deliberately seeks political outcomes, such as fostering awareness, policy engagement, and 

behavioural change.  
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